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Dedic aceastá lucrare 
e mamei mele, Elena, 
cu afecțiune şi recunoștință. 


PREFATA 


Timp de peste trei decenii am publicat o seamü de studii şi mai multe 
„ monografii regionale de artă populară. În fiecare din acestea am cuprins 
şi analize de mari proporții asupra domeniului care face obiectul prezen- 
tei sinteze referitoare la meșteșugul şi arta acului (cusături, broderii de 
diferite funcțiuni şi forme). Dintre aceste lucrări, menfionez: „Portul 
popular din Bihor“ (ESPLA, 1957), „Portul buciumanilor din Munţii 
Apuseni“ (ESPLA, 1958), ;, Textilele populare românești din Munţii Biho- 
rului* (ESPLA, 1959), „Arta populară din Valea Jiului“ (Editura Acaăe- 
miei, 1963), ,,Textilele populare din Zărand“ (Deva, Muzeul regional Hu- 
nedoara, 1967), în colaborare cu Maura Dunăre, „Portul popular româ- 
nesc de pe Tírnave* (Brașov, 1968), în colaborare cu Constantin Catrina, 
capitolul „Broderiile“ din tratatul colectiv de „Artă populară româ- 
nească“ (Editura Academiei, 1969), „Țara Birsei* (Editura Academiei, 
vol. I, 1972 și vol. II, 1974), „Izvoade populare din Țara de Sus“ (Editura 
Dacia, Cluj-Napoca, 1974) în colaborare cu Leocadia Ştefünucü, „Arta 
populară: din Munții Apuseni“ (Editura Meridiane, 1981), „Ornamentică 
tradițională comparată“ (Editura Meridiane, 1979) etc. Prin specificul lor, 
pe de o parte academic, de strictă specialitate ştiinţifică, iar pe de altă 
parte cu extindere tematică regională sau chiar numai zonală, acestea 
au avut acces la un cerc relativ restrins de cititori. 

Lucrarea de față, care se adresează unui cerc larg de cititori, cuprinde 
aiit un studiu explicativ-aplicativ cit şi un album de creaţii plastice 
populare, rezultate prin exercitarea cu pricepere si hărnicie a meşteşu- 
gului şi artei acului. Ne-am propus, astfel, sü punem intr-un larg cir- 
cuit o sinteză orientativă asupra domeniului, din întreg spațiul românesc. 
Creatorii şi creatoarele — populari și artizanali — de la orașe și de la 
sate, dobindesc prin prezenta înmănunchiere un izvor de inspiraţie teh- 
nică şi decorativă. Ne gîndim deopotrivă la tehnicienii şi îndrumătorii 
din sectoarele de ramură ale UCECOM, CENTROCOOP, căminelor cul- 
turale etc., la studenţii de la secțiile decorative ale institutelor de arte 
Plastice (însumi am funcționat un timp ca titular al cursului și semina- 
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. şi cultura popularü, 


ca orice plăsmuire a omului in comuni 
continuu proces de mișcare şi devent 


. Considerind scopul instructiv-educati 
suşi studiul introductiv se axeazü pe domeniul cusüturilor $i broderiilor 


opulare la Institutul de Arte Plastice 


rului de Istoria: Culturii şi Artei P 
la elevii liceelor de artá $i la cursanfii 


„lon Andreescu“ din Cluj-Napoca), 
școlilor populare de artă. 

Albumul care însoțește studiul introductiv cuprinde, pe lingă un nu- 
măr de fotografii alb-negru, diapozitive și planșe policrome, o serie de 
planșe cu desenele tehnicilor specifice (tradiţionale şi artizanale) descrise 
în text, precum și numeroase reprezentări decorative — elemente, mo- 
tive și compoziţii: ornamentale populare — culese de pe teren şi din 
muzee și selecționate din toate regiunile etnografice ale României. Arta 
portul ca şi tesüturile, organizarea interiorului de 
a sa arhitecturală, care, prin plăcerea 
jrumusefarea vieții oamenilor, — 
tate — se află sub semnul unui 
venire. Spre a ne inlesni expunerea, am 


locuit asemenea casei în totalitate 
produsă de împodobire contribuie la în 


ilustrat acest proces numai cu faptele ce 


şi fesdturile. pentru. decorul locuinţei. Evoluţia acestor. ramuri. ale. artei 


populare pune în lumină numeroase diferențieri şi schimbări în ceea ce 
priveşte gustul și reprezentarea frumosului. Zen ui WW 
iv. al lucrării în ansamblu, în- 


tradifionale $i artizanale, pe un inventar al materialelor din. care si pe 
care se exercită meșteșugul și arta acului, procedeele tehnice selecfio- 
nate in funcfie de caracterul lor functional, decorativ ori de o facturá 


‘asemănătoare broderiei. In continuarea acestora sînt dezvoltate varieta- 


tea formelor ornamentale, bogăția semnificaţiilor decorative, precum și 
unele- propuneri artizanale care deschid larg poarta innoirilor tehnice $i 
creaţiilor, cu. un SPOT, substantial de libertate și. frumuseţe spirituală. 


" „Se poate afirma, deci, că produsele rezultate ale meşteşugului şi artei 


cusutului,. broderiile (fie acestea de strictă utilitate, fie-cu un caracter 
predominant , ornamental) se: constituie într-un. adevărat baam pentru 
toate treptele pe. care le. trăiește omul. şi. obştea care-l. încorporează ca pe 
orice experienţă de creaţie, le. trece în noi întruchipări plastice in cursul 
vieții şale — cum, ar spune filozoful contemporan Constantin Noica: 
wr» toate’ se îndreaptă către sau se mişcă. întru desăvirșire, iar. stilul 
desüvirgirii a. devenit dominant. in zilele civilizației tehnice“. (Creaţie și 
frumos in rostirea „românească, Editura Eminescu, Bucuresti, 1973, 
p. 144) —, constituind un cadru pedagogic comunitar şi individual către 
əİrumusefi şi preturi noi“, cum o subliniază rostirea. argheziană. 

. De:aceea, studiul, şi albumul de față sint în primul rind un manual.de 
pedagogie estetică pentru: noi modelări sau împliniri, destinat: tuturor 
virstelor. |. Yu uon EN de - Very E 
>: Pentru toate virstele si: pentru toate mediile sociale, podoaba: umană 


specifică: şi! proprie ființei umane, începe să aibă şi are în tot mai pro- 


ne-au fost dezvăluite de portul 
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nuühfatü măsură tin caraeter: comunitar (local, zonal, regional, naţional). 
St tot astfel, sub imboldul acestui caracter. 'social-obștesc, creatorul plas-: 


tic popular sau cel artizanal, cu ajutorul punctului. de cusut, al diverse»: 


lor forme de cusături — la început doar utilitare (insüllüturü, tivitură: 


etc.) mai tirzit artistice — printr-o neobosită căutare, tatonare ‘si acız: 
mulare a formelor din ce în ce mai bine sávirgite, deci mai frumoase,: 


a izbutit să parcurgă nenumărate trepte şi să depășească tot atitea pra- 
guri, adică să stüpineascá tot atîtea tehnici de cusut: simple, decorative, 
complementare. Acest parcurs a fost necesar atit logic cit şi istoric, de- 
oarece, cum constată același filozof al culturii, ,,. . . piná la formă şi fru- 
musefe sint multe trepte de străbătut“, de la contururi exterioare cü în- 
țelesuri abia schitate grafic, pînă la forme care exprimă plenar deschi- 
derile mereu neostoite ale celor care isi înfăptuiesc aspiraţiile spirituale 
cu ajutorul procedeelor tehnice oferite — moștenite ori innoite — de 
meșteșugul și arta acului. | 

Cu tot avintul modernizării şi mecanizării vieţii. şi activității coti- 
diene din cuprinsul ambelor medii sociale — lumea sătească şi cea orá- 
şeneascü — , familie nu părăsesc şi nu renunță la deprinderile şi la 
patrimoniul de valori tradiţionale moștenite, ba dimpotrivă, isi reafirmă, 
mereu mai puternic, dorința de a infrumusefa interiorul propriei locuințe, 
piesele de îmbrăcăminte, cele de podoabă etc. 

Ca urmare, cercetările asupra culturii, și artei populare contemporane 
relevă că, pe lîngă broderiile de pe cămăși și de pe alte piese de port 
ori ceremoniale (horă, nuntă, festivități obşteşti etc.), pe care le îmbracă 
în cadrul ansamblurilor cultural-artistice etc., au dobindit un loc impor- 
tant şi de interes cotidian și piesele pentru interiorul locuințelor. 

Exprimind noutüfile lumii contemporane, piesele decorative, cimpu- 
‘rile ornamentale, compoziţiile acestora, fac loc tot’ mai mult unor chi- 
puri inedite, proaspete prin formü si confinut, primenitoare pe plan cul- 
tural si artistic. In mod concret, acestea apar sub forma si functionarea 
unor „seturi“ de batiste cu scopuri festive, de servetele pentru. sufrage- 
rie, de piese expuse privirilor („la vedere“) pentru camera de oaspeţi 
sau cea a fetei de măritat. . 

Decorul obfinut cu ajutorul artei acului este opera fie a gospodinelor 
(mama, fetele), fie a lucrütoarelor din cadrul cooperativelor meşteşugü- 
rești, artizanale etc. 

Nüzuinfa formativă, aspirdfia spre frumos şi gustul estetic mereu viu 
și în continuă dezvoltare constituie parametrii de bază ai vieții familiale 
şi comunitare (sat, cartier, oraș, zonă etc.), Aceştia se intilnesc deopotrivă 
în tematica și cimpurile ornamentale, în simbolistica tradițională şi con- 
temporană, care nu arareori dobindesc statutul unor noi prototipuri, alese 
și create spre a fi brodate, nu numai cu o rară migală tehnică, dar şi cu 
o uimitoare forță artistică, 
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| Albumul de faţă sprijină o mai bună înțelegere a celor mai diferite 

grupe de vîrstă, dar, prin interpretările ce-l însoțesc, şi formarea unor 
temeinice aptitudini estetice. Prin această lucrare încercăm să rüspun- 
dem acelei eterne sete de frumos şi podoabă de pe întreg spațiul romd- 
nesc, ca şi din rîndul maselor populare din lumea contemporană de 


pretutindeni. 


Prof. dr. Nicolae Dunăre 
laureat al Premiului Academiei R.S.R. (1963) 
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Domeniul cusăturilor sí broderiilor 


roderiile — rezultate ale mestesugu- 
lui si artei acului — au fost cuprin- 
se, adeseori, in intregime in categoria 


1 


textilelor populare. Analiza produselor care , 


alcátuiesc acest gen de artá populará si, mai 
“ales, -a materiilor prime şi a materialelor 
semifabricate şi fabricate care se întrebuin- 
teazá' pentru ‘confecționarea broderiilor . de 
uz casnic şi de port, demonstrează cá “İn 
realitate este vorba de un domeniu de fapte 


cu un conţinut mal“ bogat şi o sferă mult. 


mai cuprinzătoare decit materialele. și pro- 
dusele texti ile brodate. 

În ceea ce priveşte broderiile, adeseori 
se operează cu noțiuni ale căror sensuri” se 


suprapun: cusáturá, broderie etc. Prin ter- 


menul de cusătură au fost denumite actiu- 
nea de a coase, dar și îmbinarea a două bu- 
cáti de pinzá, stofă, mătase,. piele etc. sau 
chiar aţa cu care se coase. Înaintea genera- 
lizării neologismului broderie, prin cusătură 
se înţelegea şi lucrul la care coase: cineva, 
obiectul rezultat din cusut sau partea de 
obiect — pinzö, pănură, piele etc: — care 
a fost cusută sau împodobită. După adopta- 
rea termenului broderie, vechea denumire 
de cusătură se mai acordă doar lucrărilor de 
factură tradiţională, cu fire numărate. Prin 
broderie se înţelege cusătura lucrată în re- 
lief, pentru decor (reprezentind diferite ele- 


mente, motive: sau compoziţii ornamentale) ' 


pe -pinză,. stofă, mătase, piele etc., cusátura 


lucrată in gherghef (cu. potricala, cu forfe- . 


cufa, cu mina liberă ori cu maşina) sau. 


. 1 
3 
: 


chiar numai cusaturile lucrate dupa desen, | 
in alb, sparte si cu umpluturi. 

i Spre a evita suprapunerile de sens we? 
tilnite în vorbirea curentă, ca si în unele. 
monografii zonale, vom utiliza termenul de, 

cusut sau tehnică de cusut spre a denumi; 
f ul sau, punctul prin care se coase, iar ter-* 
menii de cusătură si broderie spee a denumi 3 
lue ul rezultat. E 

` Dintre modalitățile tehnice de, impodobire ; 


a; materialelor textile sau de altă prove- : 
nienfá, din care se. confecţionează produse : 
de uz casnic, de “port etc. — ca alesul, ne-: 


veditul, imprimarea, stantarea etc. — arta“ 
cusutului (ca si a cirligului si crosetei) pre-- 
zinta avantajul de a utiliza o gama inepui- 

zabila de procedee, de la simpla însăilătură 

albă si pina la cusăturile (sau impletiturile) 

polimorfe si policrome de o mare valoare 

decorativă, atît în arta populară românească, 

cît şi în aceea a altor popoare. Cu mai multă . 
înlesnire şi mai multă bogăţie decît în ori- 
care alt domeniu al artei plastice populare, 

cusăturile oferă o: gamă mai largă de ex- 

primare a gustului artistic specific unei zo- 
ne ori unei etnii. 


O seamă din tehnicile de cusut, ca şi cele ^ 
de împletit, datează din preistorie şi din: 


antichitate. Astfel, deprinderea celor „dintii: 
începe o dată cu apariția îmbrăcămintei,. iar 


a celorlalte datează încă de la apariţia cosu- * 
nuiele sau a funiilor ` 


rilor primitive din 
pentru. uz casnic-gospodăresc,: 


Scanned with CamScanner 


Cusáturile rudimentare au avut o ráspin- 
dire generalá, fiind utilizate la toate pie- 
sele de. îmbrăcăminte si de încălțăminte, 
pentru îmbinarea părţilor componente. Fap- 
tul că broderiile permiteau marcarea unor 


Fig. 1. Interior traditional din Tara Hațegului 


Pe linga constatárile arheologice sau 
atestörile literare privind meşteşugul şi arta 
cusutului la vechea populatie autohtona din 
regiunea  carpato-danubiano-ponticá, firul 
evolutiv al cusáturilor románesti poate fi 
urmărit fără întrerupere în secolele X V— 
XVI, de cînd se păstrează numeroase piese 
decorative prin cusături, bine conservate. 

Forma şi structura broderiilor a variat 
în funcţie de croiul pieselor şi de materiile 
prime din care sînt confecţionate. Ele au 
fost aplicate pe anumite piese. de port și 
de uz casnic, la-inceput cu rol functional, 
apoi extinzindu-se şi formînd - adevărate 
cimpuri ornamentale, specifice unei zone, 
regiuni, unei etnii sau epoci. 'Transpunerea, 


10 


deosebiri semnificative — de vîrstă, stare 
civilă şi socială, precum şi între zone şi et- 
nii — a contribuit la dezvoltarea si dife- 


rentierea lor, remarcată adesea pina la ni- 
velul subzonelor si al localitátilor (fig. 1—4). 


Fig. 2. Port traditional de sărbătoare, Curbura 
Carpatilor sud-vestici. 


proportiile, cimpurile decorative sau locu- 
rile unde erau situate, cromatica si orna- 
mentele desávirsesc impodobirea si reflectă 
gustul diferentiat pentru frumos, in conti- 
nuá dezvoltare. 

Multá vreme si piná la mijlocul secolu- 
lui trecut, in traditia artei populare romá- 
nesti brodatul a constituit o modalitate de- 
corativá întrebuințată doar la piesele de 
port, spre deosebire de impletit si ales, care, 
utilizate îndeosebi la ţesături, se foloseau 
deopotrivă şi la înfrumusețarea anumitor 
piese de port. Cusătura a fost nelipsită, încă 
din vechime, la împodobirea pieselor de îm- 
brăcăminte confecţionată din pinz3. După 
transformările innoitoare survenite in di- 
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Fig. 3. Port bătrinesc din Curbu 
nordică. 


N 


ra Carpatică 


mensiunile, forma şi structura încăperilor 
de locuit, paralel cu fesáturile tradiţionale, 
lucrate exclusiv în casă şi împodobite nu- 
mai prin alesături, la poporul român, ca şi 


Fig. 4. Nevastă cu cămașă cusută cu fire co- 
lorate și albe, Curbura Centrală a Carpaţilor, 


la nationalitatile conlocuitoare, apar şi nu- 
meroase piese împodobite prin. broderii, co- 
respunzind noilor exigente și gustului popu- 
lar evoluat. 


. 
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2 


paw a înţelege unitatea si evoluţia 
istorică a broderiilor populare Ja ro- 
mâni, bogăţia lor morfologică şi confi- 
gurativă, posibilităţile inepuizabile de plăs- 
muire artistic8 pe care le dezvăluie acest do- 
meniu de creaţie, este necesară. o trecere în 
revistă a materiilor “prime,” semifabricate 
sau fabricate, din care se confecționează! pie- 
sele pe care se execută broderiile. si a celor 
cu care se lucrează broderiile, © o o aie 
Materialele pe care se esocută broderiile. 
Lina oilor, cinepa, inul, blánurile;-pieile şi 
párul animalelor etc. au constituit materia- 
lele de bază, folosite incá din epoca neoli- 
tica, pentru confecţionarea. pieselor. de: im- 
brăcăminte sau de uz-casnie, de-a lungul 
tuturor epocilor istorice. Cercetările: noastre 


2 


au aflat.un sprijin deosebit in atestárile re-... 
levate de unele publicaţii arheologice, isto- 


rice şi etnografice care au abordat secolele 
.X—XII, XIII—XIV, XV—XVIL XVII— 
XVII, XIX $1 KK —— à 


Pentru o bună: parte. din aceste secole, ` 


pătrunderea culturii si artei bizantine pé 
teritoriul fostei Dacii, ca pe întreg cuprinsul 
Peninsulei Balcanice, s-a dovedit un feno- 
men firesc de continuare a celei heraldice 
și romane, În concordanţă cu acest fapt, pe 
“teritoriul carpato-dunárean-pontle s-au des- 
coperit numeroase şi variate vestigil bizan- 
tine datind încă din secolele IV—XIV, care 
conferă un fundal puternice al aportului 
acestei culturi la formarea artei medievale 
româneşti in genere şi a broderlllor artistice 


12 


ə. -© Materiale folosite 


în special, Nu mai departe, acest proces 
este ilustrat prin utilizarea in societatea feu- 
dala românească, încă din secolul al XIII-, 
lea, a mătăsurilor tesute cu fir de aur și a 
stofelor luxoase aduse de negustorii italieni, 
îndeosebi de cei genovezi, din. Asia Mică, 
Lombardia și vestul Europei, în toate ca- 
zurile folosind coridorul -constantinopolitan. 
Aceste , ţesături orientale sau de asemenea 
factură vor supraviețui în regiunea carpato- 
balcanică pînă în secolul al XVII-lea. 


"Concomitent, utilizarea (la început spora- 


„dică) borangicului pe teritoriul locuit de ro- 
mâni este atestată arheologic încă din seco- “ 


lele X—XIII. Din prima jumătate a secolu- 
lui al XIV-lea: se cunosc confirmări docu- 
mentare, în baza cărora populaţia româneas- 
că. din „preajma Dunării işi achita obliga- 
tiile feudale și prin fire de borangic (..legá- 
turi de mătase“), iar cu două secole mai 
tîrziu se menţionează vămuirea unor aseme- 
nea: produse la trecătorile noastre carpatice. 
Referitor la secolul al XVIII-lea, D. Cante- 
mir, V. A. Urechia, N. Iorga etc. consemnea- 
ză ţesături subţiri şi margini de borangic, 
dărulte în cadrul nuntilor sau pregătite pen- 
tru confecţionarea unor piese fine de port. 
Într-adevăr, cultura viermilor de mătase a 
pătruns temeinic în sate numai pe la mijlo- 
cul secolului al XVIII-lea. 

Cit priveşte bumbacul, acesta a fost in- 
trodus mal intil în Dobrogea (pe timpul stă- 
piniril otomane), întrucit clima acestei pro- 
vincii era comparabilă cu aceea a regiunilor 
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mediteraneene, de unde a fost adus bumba- 
cul în“ Peninsula Balcanică. İn celelalte tari 
românești, unde era mai puţin cultivat, pina 
la inceputul secolului nostru bumbacul era 
importat. Numai în condiţiile agrotehnice de 
după primul: pătrar al secolului. nostru, cul- 
tura bumbacului a fost extinsă în numeroase 
zone etnografice de pe ambele versante ale 
Carpaţilor, 

Din cele mai vechi timpuri, omul şi-a 
confectionat unele piese de uz gospodăresc 
sau de port din piei de ovine sau de bovine, 
precum şi din piei de animale sălbatice. Pe 
parcursul dezvoltării societății românești, în 
afară de încheierea şi consolidarea părţilor 
care alcătuiesc structura pieselor, unele 
porţiuni — mai mici sau mai mari — ale 
acestor piese au fost ornate prin cusături, 
ştantare, imprimare etc. Înainte de a li se 
aplica diferitele podoabe, pieile erau supuse 
unor procedee specifice de prelucrare. . zn 

Spre a röspunde cerintelor vietii obşteşti 
in continua crestere, impodobirea prin cüsá- 
turi a pieilor şi tesáturilor trebuia sa satis- 
facă două funcţii: una utilitará şi alta èste- 
tica. Astfel, au fost decorate atît şeile “şi 
hamurile pentru cai, chimirele * (şerparele, 
curelele)” purtate de bărbaţi, dar mai cü sea- 
ma pieptarele şi cojoacele din portul tradi- 
fional femeiesc şi bárbátesc. v 

Tehnicile de cusut aü.cunoscut defa lùn- 
gul vremii o amplá aplicare pe fesáturile de 
lina, cinepá, in, bumbac etc. Kä 


Spre deosebire de impodobirile obţinute ` 


la rázboiul de fesut (dungi verticale şi ori- 
zontale, alesaturi, nevedituri etc.), realizate 
concomitent cu fondul {esaturii. (pănură, 
pinză etc.), de obicei, decorul cusut sau bro- 
dat se realizează printr-o operaţie ulterioară 
țesutului. Pe țesătura de lina, in, cînepă, 
bumbac, fir de argint (sirmA albă ‘sau gal- 
benă pentru bătut, ales şi cusut) etc, pe 
pielea de oaie sau de vită, pe fileul fundu- 
rilor de pernă etc, „broderia apare ca un 
adaos suplimentar“, Datorită acestul fapt, se 
constată şi o anumită interdependentA între 
materialul utilizat ca fond şi cusătura apli- 
catá pe el, Nu arareori practicarea unora 
din tehnicile de cusut a fost condiționată de 
structura materialului pe care se transpu- 
neau broderiile, Cu alte cuvinte, prin însăși 
structura lor naturală, aceste materlale au 


D 


anumite elemente ,,favorabile:dintru început“ 
anumitor impodobiri. SEP LS eg 


In gospodăria țărănească. s-au realizat si 


. plese în întregime, cusute, precum şi imple- 


tite. . ; ; LAM! 
De-a lungul secolelor, pentru confectio- 
narea pieselor de port s-au intrebuintat nu 


“numai materiale produse în cuprinsul spa- 


tiului românesc, dar şi provenite din import. 
Acestea din urmă au fost prelucrate - un 
timp în atelierele meşterilor specializați din 
oraşe, mai tirziu fiind lucrate şi In manu- 


‘facturi, după cum şi in fabrici. Tot astfel, 


materialele 1ocale au fost pregătite. atit in 
cuprinsul gospodăriei, în atelierele mánásti- 


¿eşti „sau de la curţile domnești, cit şi: în 


utelierele mestesugáresti de la oraşe. 
'* Pentru satisfacerea cerinţelor. clasei feu- 
dale $i-ale păturilor înstărite de la oraşe din 
cele „trei principate, inca din secolul ai 
Kili-lea s-au importat ţesături foarte fine 
din Orientul Apropiat, precum şi din Boe- 
‘mia, Flandra, - Lomoardia etc. (stofe din fir 
de aur, ca damaschinul, serasmul etc., ori 
tulpan, atlas, catitea. etc.). Pe. acestea, CH 
ajutorul: artei cusutului, s-au transpus de- 
coruri de o remarcabilă valoare artistică. ` - 
“Ca şi celelalte materiale pe care s-au exe- 
cutat cusáturile: populare, yesaturile de -lină 


-destinate pieselor. de-port erau ornate dupa 


‘confectionare. Acestea erau: pănura -albă din 
lînă: de oaie. turcanà, panura albă din lina 
tigaie, 'abaua. de- import sau postavul-alb de 
1aprica, pănura sură ori neagră (din lină de 
culoare naturală sau: cernită: în casă), tesà- 
tura din lină pentru tote, şorţurile tesute în 
casă etc. Pentru practicarea cusăturilor, mult 
mai potrivite decît oricare dintre tesáturile 
de lina au fost insa pinzeturile. Dintre aces- 
tea, mai veche este pinza de einepa sau in, 
pentru cămăşi, poale etc, tesutü in casà, 
aceeaşi pe întreg cuprinsul României: din 
tort în tort (Oltenia), din fuior in fuior 
(Muntenia, Dobrogea, Moldova), pinzà groasă 


(Maramüreş, Tara Oaşului, Tara Lăpuşului, . 


Sălaj) etc, 

. "[ürancelé au folosit pentru decorareà 
prin cusături pinzeturile mai fine din in, 
din cinepà, ori din cinepà gi in (pinzà in- 
vàluità), iar mai tirziu, din cînepă sau in cu 
bumbac, ori numai din „bumbac, Printre 
acestea, o mare răspindire au avut-o horbo- 
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tele, horbotica de prosoape, de cearşafuri 
sau de cămăși. 

Cu secole in urmá, in multe zone etno- 
grafice din Transilvania, ca in Mărgineni- . 
mea Sibiului*, Valea Jiului, Tara Birsei, Va- . 
lea Gurghiului etc, iar pe alocuri si in 
unele zone sud-estice, pentru cámásile din 
portul popular románesc s-a folosit o pinzà 
de cinepá sau in, tesuti in casă, cu dungi 
din fire roşli sau negre ori alternativ in- 
tr-una din aceste culori, dispuse in rinduri 
paralele şi intervale egale. 

Familile domneşti şi boieresti din cele 
trei principate, cele ale patricienilor bistri- 
teni, braşoveni, sibieni etc., ale populatiei 
româneşti înstărite din Scheii Brasovului, 
din Săcele etc. au folosit pentru anumite 
piese de îmbrăcăminte mătăsuri de import. 
Acestea işi güseau o largá intrebuinfare si 
la impodobirea interiorului bisericilor, cas- 
telelor, cetăților, conacelor etc. Oricare erau 
însă materialele folosite, trebuie . reţinută 
constatarea că secole de-a rîndul cămăşile 
lucrate în familiile domneşti, boiereşti şi ale 
românilor înstăriți din unele centre ca Bu- 
curegti, lași, Suceava, Craiova, Braşov etc., 
au utilizat, în general, aceleaşi tehnici şi 
cîmpuri ornamentale întilnite pina in seco- 
lul nostru în portul popular. 

` Sub unghiul de vedere luat in conside; 
ratie, confecţionarea maramelor a inregis- 
trat o evoluţie semnificativă. Pina in seco- 
bal al XVII-lea, in Oltenia, Moldova, ca şi in 
alte ţinuturi, țesătura pentru ştergarele de 
cap (maramele) se lucra şi ea din cinepa mai 
subțire sau din in. Cu începere din secolul 
al XVIII-lea, întrucît maramele erau ţesute 
din fire de cînepă şi in toarse fin sau mai 
ales din bumbac, țesătura lor permitea nu 
. numai o realizare tehnică mai lesnicioasă, 
dar şi cusáturi mai delicate, plásmuiri ar- 
tistice mai pretentioase. Faptul este pe de- 
plin explicabil, deoarece, aşa cum s-a inre- 
gistrat in Carpaţii Meridionali, dimensiunea 
motivului brodat variază cu grosimea firu- 
“lui pe care e cusut; acelaşi motiv e mai ma- 
re pe o țesătură groasă din cinepá şi mai 
mic pe parcanul din Sălişte sau pe. batista 
din Raşinari, care sînt ţesături foarte fine 
de bumbac. 


” Zonă cunoscută, de asemenea, sub denumi- 
rile Marginea şi Mărginimea Sibiului. 
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După ráspindirea şi intensificarea creste- 
rii viermilor de mătase în ţinuturile de pe 
ambele versante ale lanţului nostru carpatic, 
s-a ajuns la vestitele țesături din borangic 
pentru marame, brodate sau alese cu o mare 
finețe. Este vorba, in primul rind, de ma- 
ramele din Argeş, Muscel, Prahova, Tara 
Birsei, Tara Vrancei etc. Însuşi luciul şi co- 
loritul natural (gălbui, cenușiu deschis, alb) 
al acestui material strălucitor şi delicat a 
înlesnit considerabil larga lui utilizare, nu 
numai ca material de fond, ci şi ca fir pen- 


tru cusutul broderiilor, precum şi pentru îm- - 


pletitul ciucurilor. 

Din a doua jumătate a secolului al 
XIX-lea şi mai ales de la începutul secolu- 
lui al XX-lea, arta cusutului a aflat o mare 
înlesnire în apariţia şi răspîndirea pe scară 
largă, şi în lumea satelor, a tesiturilor de 
fabrică, din ce*in ce mai fine: joljul (pinza 
albă subţire, de bumbac), batistul (țesătură 
deasă din fire foarte subţiri de bumbac), 
marchizetul (țesătură transparentă, “subțire, 
de bumbac sau de mătase artificială), grena- 
dina (țesătură rară şi subţire, din bumbac 
sau mătase), tiulul brodat etc. Dacă tesátu- 
rile de lina şi pinzeturile enumerate pina 
aici erau folosite in confecționarea pieselor 
de uz casnic, de port etc., nebrodate sau 
brodate, sint însă unele pînzeturi, ca eta- 
mina de exemplu (din bumbac sau din mă- 
tase, cu o împletitură. rară), tesute numai 
spre a fi brodate. Pe etamină, broderia se 


. executa cu o. rară uşurinţă și într-o variată 


gamă ornamentală. 

La noi în tara, broderia a dobindit o 
frecvență şi o röspindire excepţională, atit 
în mediul orăşenesc, cit şi in cel sătesc. 

; Materialele cu care se lucreazá brode- 
riile. Lina şi părul au constituit cele mai 
vechi fibre de proveniență animală cu care 
s-au efectuat atît cusáturile simple, cit si 
cele decorative. Multá vreme acestea au fost 
intrebuinfate in culoarea lor naturalá, chiar 
şi pentru cusáturile de pe camasile feme- 
iesti. Mai apoi, spre a conferi mai multà 
Írumusete si varietate, firele de liná au fost 


„vopsite, la început in casă cu coloranţi vege- 


tali, iar ulterior, cu coloranţi chimici, la bo- 
iangerii. Apariţia şi ráspindirea firelor poli- 
crome de lina şi de linicö, prelucrate pe 
cale industrialá, au permis. inlocuirea trep- 
tata a vechilor fire de culoare naturala sau 
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vopsite cu coloranți vegetali, nu numai pen- 


tru că acestea erau mai fine și ofereau o 
gamă cromatică mai mare, dar şi pentru că 
erau obținute mal ușor şi erau relativ ief- 
tine. Noile fire au fost utilizate în decorul 
cojoacelor, pieptarelor, sumanelor, sorturi- 
lor, cepselor etc. pe întreg cuprinsul ţării. 

İn deceniile dih urmă, pe pinza groasă cu 
firul dublu (cite două fire atit în urzeală, 


cit și în băteală) se folosesc şi fire policrome . 


de lină artificială. 

Firele de cînepă şi de in (cea mai veche 
materie primă de provenienţă vegetală) au 
avut o mare întrebuințare în cusături (ca 
şi în impletituri), în culoarea lor naturală, 
lar apol și vopsite în casă. Inlocuind cinepa 
şi inul, firul de bumbac, bumbăcelul, ata 
sau firele de aţă răsucite (toate de culoare 
albă) şi-au găsit o întrebuințare mereu spo- 
rită, de la simplele tivituri şi însăilături, 
pînă la broderiile sparte şi umplute, lucrate 
în gherghef, la maşina de cusut sau cu mina. 

De prin secolul al XV-lea, firul de bo- 
rangic a fost utilizat în broderii numai -pen- 
tru İmpodobirea veșmintelor domnești şi bo- 
lereşti, Mai tirziu, cînd acesta a fost obti- 
nut și în cadrul gospodăriilor ţărăneşti, mai 
cu seamă în zonele etnografice transcarpa- 
- tice şi în Dobrogea, firul de borangic a cu- 
noscut o întrebuințare mai largă, mai ales 
în decorul maramelor si cámásilor. 

În epoca modernă şi contemporană, în 
decorul brodat al cámásilor, poalelor, zadii- 
lor, catrintelor, cojoacelor ete., pentru o mai 
bună realizare artistică populară, s-au uti- 
lizat fire de mătase răsucită, în numeroase 
nuanţe cromatice, predominind însă albas- 
trul închis, negrul, roşul. Întrucît aceste fire 
erau scumpe, în rîndul populaţiei mai să- 
race intrebuintarea lor s-a mărginit la bro- 
derii. În schimb, în unele centre cu caracter 
urban din Tara Birşei, Munţii Breţcu, Pra- 
hova, Iasi, Turda, Abrud, Sibiu, Suceava, 
Dimbovita, Muscel, Arges, Ilfov, Dolj ete., 
cu paturi sociale. mai instörite, se realizau 
chiar broderii compacte din mătase. Acestea 
acopereau suprafeţe întinse ale, unor piese 
de port (de exemplu pieptarele și cămășile 
femeiești). ; 

Pina la inceputul secolului al XX-lea, 
arniciul a cunoscut cea mai intensà utili- 
zare in cusüturi. Dupá cum bumbacul a in- 
locuit firul de cînepă şi in, tot astfel arni- 


" 


ciul a inlocuit linica. Din numeroasele sale 
nuanfe cromatice, cele mai des utilizate au 
fost negrul, rosul si albastrul inchis: pe ca- 
mási, ii, poale, sumane, cojoace; ştergare, ba- 
tiste etc. 

Folosirea firului de metal in cusaturile 
noastre populare are o veche tradiţie. In- 
tr-adevár, asezarea antropogeograficá a ta- 
rilor romaneşti şi raporturile lor multilate- 
rale cu ţările sud-est şi central europene, pe 
de o parte, si cu cele din vestul Asiei, din 
Asia Mică si nord-estul Africii pe de altă 
parte, au facilitat unele imbogötiri in do- 
meniul broderiilor realizate cu fir de aur şi 
argint. Întreaga epocă bizantină s-a lucrat 
în acest spirit și, in acest fel, a fost favo- 
rizată dezvoltarea gustului artistic şi a men- 
talităţii creatorilor populari, Descoperirile 
arheologice din ultima vreme oferă, in acest 
sens, atestări dintre cele mai elocvente. Ast- 
fel, s-au dat la iveală urme de broderii me- 
dievale, unele asemănătoare cu cele populare, 
în care se foloseşte din plin firul metalic. 
Pe de altă parte, costumele strălucitoare de 
la curte, cu fireturi, atestate în numeroase 
documente, au influențat la rîndul lor bro- 
deria populară cu fir. De alttel, pe la sfir- 
şitul secolului al XV-lea, vreme îndelungată 
Italia a furnizat din belșug firul de aur atit 
de mult întrebuințat în broderia religioasă 
şi civilă din ţinuturile româneşti de pe am- 
bele versante ale lanţului carpatic, 

Piese tradiționale somptuoase din portul 
popular românesc, cum sînt catrintele bánà- 
yene, catrinfele negre din Mörginenimea Si- 


biului şi Valea Sebeşului, cele policrome din ` 


Tara Oltului şi Munţii Breţcu, fotele din 
Gorj, Mehedinţi, Vilcea, şorturile contempo- 
rane din Mocănimea Munţilor Apuseni, Alba, 
Tirnave, Tara Birsei, Dimbovita, Muscel, 
Argeş, Tara Vrancei, Bacau, Neamt, Iasi, Su- 
ceava, pălăria bărbătească de mătase şi mai 
tirziu de postav etc., au cunoscut în largă 
măsură împodobirile din fir de aur si ar- 
gint. Pe alocuri, s-au folosit $i imitații ale 
acestor fire — din mătase galbenă $i alba 
— la pie$ele de lucru şi la unele piese de 
sárbátoare. ei . 

Penttu obtinerea unui decor mai bogat 
in cadrul cimpurilor brodate, s-au folosit pa- 
letele sau fluturii, mai cu seamă pe le 
şile şi fotele din portul oltenesc, muntenesc, 
moldovenesc şi bucovinean, „din costumul 
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subzonelor Bran, Birsa de Jos si Sácele din 
"Tara: Birsei.ca si din Munţii Breţcu, Valea 
Gurghiului etc. In zonele ciscarpatice, acest 
procedeu decorativ a patruns din zonele de 
pe versantul sudic si estic. 
Alte materiale decorative au fost márge- 
.Jutele policrome. Cu acestea s-au executat 
cusáturi pe cingátorile femeiesti din Banat, 
.Pádurenii Hunedoarei, din Marginenimea 
Sibiului, pe cámásile din Gorj, Vilcea, Ar- 
ges, Muscel, Násáud, Bistrita, Valea Birgàu- 
Jui, Bucovina etc., pe cáitele şi fruntarele 
purtate de femeile din Muscel, Tara Oltu- 
lui, pe horbotele cámásilor din Moldova, pe 
„cingătorile şi cámásile purtate de junii din 
Scheii Bragovului, dupá cum s-au confectio- 
“nat, şi minunatele benzi decorative din măr- 
gelute: lătiţare, latite, zgárdane sau ghior- 
dane în Oaş, Maramureş, Bucovina, Valea 
„Gurghiului, Bihor, Zărand, Haţeg etc. 
, De lîngă ornamentarea pieii prin presare 
sau prin impletire de fişii înguste de piele, 
vechile curele late, odinioară ajungind să 
acopere cu lăţimea lor şi o parte din piept, 
numite. frecvent chimire sau şerpare în por- 
tul: popular, erau cusute cu şuviţe colorate 
din piele de oaie, de diferite lățimi, cunos- 
cute în genere sub numele de meşină, iar 
zonal de cosoaie în Oltenia, Mărginenimea 


Sibiului, Tara Oltului etc., de ierha in cen- 
trul si vestul Transilvaniei, de fisii inguste 
de piele coloratá in diversele zone etnogra- 
fice bucovinene etc. În afară de acest decor 
din piele, pe alocuri — de exemplu in unele 
localitáti din Márginenimea Sibiului — chi- 
mirul mai era decorat şi cu sirmá de ara- 
mă. Chimirele cu ornamente presate sînt de 
factură mai veche si sînt deosebit de fru- 


. moase. Cele de factură mai nouă, desi sint 


mai inguste, prezintá un decor mult mai bo- 
gat din figii de piele, de obicei intr-o tema- 


tica fitomorfa, de factură liber desenată. 


Pe vechile piese confecţionate. din piele 
sau blană, cojoace, pieptare, chimire etc., 
printre cusături de arnici sau de mătase și 
aplicaţii de piele răsucite, terminate cu cite 
un ciucure realizat din acelaşi material, ori 
aplicatii din postávior, se intercaleazö, ade- 
seori, nasturi sau monturi de metal. 

În prelungirea decorului obţinut prin cu- 
sături sau pentru substituirea unora din 
aceste împodobiri, mai ales la cojoace, ade- 
seori multe din piesele de îmbrăcăminte, 
piesele utilizate la împodobirea interiorului 
locuinţelor etc. se termină cu  franjuri, 
ciucuri, ciupi, cicoti de diferite mărimi și 
culori, ori cu diferite dantele din înnodături 
sau făcute cu crogeta. 


Scanned with CamScanner 


3 


Procedee tehnice 


İ n acest domeniu al creatiei populare, o 
funcție importantă revine tehnicilor de 

cusut, punctelor în care se lucrează 
broderiile. Cei care le practică au nenumă- 
rate posibilităţi de a obţine impodobiri cores- 
punzătoare modalităţii proprii de exprimare 
pentru fiecare procedeu tehnic (fig. 5—7 şi 
planşa 1). 

Punctul de cusut constitule unitatea teh- 
nică elementară. El se prezintă sub mai 
multe forme stereotipice. Fiecare din aceste 
puncte are o valoare grafică proprie. Prin 
repetarea lor, potrivit unor scheme, se obţin 
elementele şi motivele ornamentale. Din 
asocierea variată şi armonioasă a acestora 
rezultă compoziția ornamentală. Tehnica ele- 
mentară a cusutului constituie o cucerire 
foarte veche. Însuşi Herodot a consemnat 
practicarea brodatului pe şubele tracilor. 
Numeroase ace de os şi alte materiale arheo- 
logice din neolitic, constituie încă o atestare 
străveche privitoare la practicarea unor teh- 
nici elementare de cusut pe teritoriul locuit 
astăzi de români. Mai tîrziu, în perioada feu- 
dală, cum o atestă numeroasele piese bro- 
date ce aparţin secolelor al XV-lea şi al 
XVI-lea, ce răspundeau trebuintelor biseri- 
ceşti, domnești, boiereşti etc, se folosea o 
gamă variată de tehnici de cusut, de la cele 
mai simple pînă la cele mai rafinate, cu re- 
‘zultate de o deosebită valoare artistică. 
` O privire generală asupra tehnicilor uti- 
lizate în executarea broderiilor românești 
medievale, permite diferenţierea a două faze 


2 — Meşteşugul şi arta acului 


evolutive mai importante, de un interes 
comparativ pentru înţelegerea procesului 
tehnic parcurs de tehnicile decorative popu- 
lare: 

— cusutul în puncte foarte mici, înain- 
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Fig. 5. Fatà impletind, Tara Birsei, 
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Fig. 6. Nevastă cosind, Valea Jiului. 


Fig. 7. Fată brodind, Mărginenii Hațegului. 


tea acului (cu fire de aur, argint şi mă- 
tase colorată), specific secolelor XIV—XVII; 

— transpunerea gi prinderea firelor (de 
metal şi chiar a celor de mátase) pe traseul 
decorului, modalitate tehnică specifică seco- 
lelor XVIII—XIX. Pentru rigurozitatea exe- 
cutlel tehnice, relevăm că punctele cu care 
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se broda fondul erau nu numai extrem de 
márunte, dar si foarte regulate. Cu ajutorul 
firelor de mátase cu care se prindeau cele 
de metal, practicarea punctelor de cusut 
conducea la obţinerea unor mici desene geo- 
metrice. Tot în linii mari şi cu acelaşi fel 
comparativ-diacronic, in afará de utilizarea 
frecventă a tehnicilor funcţionale de cusut 
(eheite, tivituri, puncte pășite etc.), relevăm 
principalele etape tehnice parcurse în exe- 
cutarea broderiilor medievale româneşti: 
marcarea contururilor cu punctul de cusut 
înaintea acului; umplerea fondului conturat 
cu fire, dispuse în sensul lungimii şi întă- 
rite din loc în loc; trecerea firului de metal 
pretigs pe sub firele de mătase care mar- 
chează conturul, de asemenea prinse, suc- 
cesiv, cu fire de mătase colorată, din asocie- 
vea cărora rezultau desene geometrice, va- 
riate şi precise, de o perfectă regularitate. 
De la sfîrşitul secolului al XVII-lea se ac- 
centuează efectul decorativ, indeosebi prin 
pronunțarea reliefului, iar, ca şi în brode- 
ria populară, în locul perlelor, sînt utilizaţi 
tot mai frecvent fluturii din metal argintat 
sau aurit, iar în locul mătăsii, efectele artis- 
tice sînt obţinute cu ajutorul arniciului. 


În contextul comunităţilor tradiționale, 


practicarea, transmiterea şi deprinderea cu- ` 


sutului — ca şi a împletitului de altfel — 
se desfășurau în bună parte paralel cu efec- 
tuarea altor munci din anotimpul călduros 
(la păscutul vitelor, oilor etc., la paza ogoa- 
relor, livezilor, bostănăriilor etc.) sau în fata 
porţii; apoi, cu ocazia sezátorilor din cursul 
iernii etc. Pe linia unor vechi procedee tra- 
ditionale de iniţiere, bătrinele sfătuiau fe- 
tele care începeau să deprindă cusutul ca, 
atunci cînd întîlneau o salamandră (care iese 
după ploaie) să o prindă şi, tinind-o în mina, 
sá rosteascá descintece ca acestea: 


Sülümündrifü pestriță, 
Invafá-má să cos, 
Ca puii tăi de frumos“. 
(Bran; Birsa de Jos) 
LA hr 
Sau: 


Sülümündrifá pestriță, 

Dă-mi riurii tăi, 

Şi fi-i dau pe-ai mei“. . 
(Scheii Braşovului) . 
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Odinioară, bütrinele şi fetele erau fnere- 
dințate că în felul acesta se poate învăţa 
mai lesne cusutul riurilor frumoase. 

Transformările social-economice şi apro- 
pierea tot mai pronunțată a satului de oraş 
au dus, nu atît la înlăturarea momentelor 
calendaristice tradiționale pentru practica- 
rea cusutului, cit la modificarea şi inmulti- 
rea perioadelor de timp hărăzite reuniunilor 
İn acest scop. Pe linga inmultirea ocaziilor 
pentru transmiterea acestor procedee teh- 
nice, noile forme de reuniuni (cooperative 
de artă populară, şezători de lucru la do- 
miciliu etc) au imprimat, totodată, un ritm 
continuu de productie şi o productivitate 
sporită si in acest domeniu al artei noastre 
populare. 

Strinsa corelație observată de obicei la 
. fiecare broderie populară (tradiţională sau 
contemporană), între tehnicile de cusut şi 
de ornamentat, ca şi între motiv şi ansam- 
blul ornamental, se explică prin faptul că 
punctele de cusut sînt acelea cu ajutorul 
cărora se obține realizarea completă a com- 
poziţiei ornamentale. 

Punctul de cusut işi are originea in inde- 
letnicirea de a coase materia țesută. Din acest 
punct de vedere, el constituie o unitate 
tehnică specifică, determinată de o socoteală 
precisă, obiectivă, izvoritá din potrivirea sta- 
tornicită între firele materialului pe care se 
coase şi cele cu care se coase. İn consecință, 
fiecare punct de cusut are o valoare proprie 
bine precizată. Punctele de cusut sînt alcă- 
tuite din linii drepte, dispuse orizontal, ver- 
tical sau oblic. De obicei, direcţia acestora, 
ca şi a firelor materialului pe care se coase, 
conferă o coincidență deplină în categoria 
ornamentelor geometrice. Dar punctul . de 
cusut constituie o unitate tehnică specifică 
şi în cazul ornamentaţiei liber desenate. Aşa- 


dar, minuirea acului pe direcţia firelor tesa-. 


turii sau, pur şi simplu, sub impulsul ima- 
-ginaţiei, a dat naştere, cu timpul, la cîteva 


puncte specifice, care stau la baza împodo- ` 


birii tesöturilor şi a altor materiale din care 
se confecționează piese de port sau pentru 
impodobirea locuinţelor, Aceste modalități 
au devenit adevărate unităţi tehnice, purtind 
denumiri zonale sau locale dintre cele mai 
„variate, Numărul punctelor de broderie este 
limitat, În schimb, prin asocieri, varietăţi 


de execuţie şi aromatice etc, sînt posibile 
creaţii decorative nelimitate. 

Dar, cu tot aspectul adeseori diferit al 
cusăturilor, de la o zonă etnografică Ja alta 
şi cu toată diversitatea şi multitudinea teh- 
nicilor de cusut, în intreaga artă populară 
românească se practică un mare număr de 
puncte comune de broderie, de la cele mai 
simple și pînă la cele mai complexe, de la 
cele mai vechi şi pina la cele mai noi. Din 
acest punct de vedere — remarcabila uni- 
tate etnoculturală a acestui domeniu al artei 
noastre populare tradiționale — este foarte 
semnificativă constatarea că unele tehnici 
medievale, de pildă, cusutul urzit pe fir, 
cusutul pe dos, cusutul în cruci eic, de e 
mare valoare decorativă pentru unele piese 
caracteristice de port Popular, au cunoscut 
aceeaşi frecvenţă pe întreg teritoriul Româ- 
niei, 

Dupà procedeul de executare s-au deose- 
bit trei grupe de tehnici de cusut: procedee 
rudimentare de cusut cu un rol functional, 
de obicei mai vechi, procedee decorative de 
cusut, de obicei mai evoluate, precum si pro- 
cedee asimilate broderiei. 

Tehnici funcfionale, caracterul lor uni- 
versal. Din grupa tehnicilor rudimentare de 
cusut, cu un rol functional pronuntat, unele 
au cunoscut o röspindire generală in secto- 
rül textilelor de uz casnic şi, mai cu seamă, 
in cel al portului popular românesc: însăilă- 
tura, încheietura, punctul de feston simplu, 
cusutul simplu pe dos, călăreşte, diferite tivi- 
turi, incretul simplu, cizmăreşte (meşteşugă- 
reste) etc. (fig. 8). Dintre acestea, au fost 
identificate tivituri la o cămașă din secolul 


al XV-lea, descoperită într-un cimitir de la ` 


Suceava. 


Insáilátura sau încheietura foieste consti- 
tuie operatia premergátoare cusutului obiş- 
nuit. Cu ajutorul ei se realizeazá unirea par- 
tilor ce compun piesa croità (din pinzá, pă- 
nură, piele etc), prinzindu-se cu ata din 
distanţă în distanță 

Incheietura constă din unirea. completă 
prin cusut a părților însăilate. O formă tra- 
dițională de incheietură este aceea folosita 


la cioareci, numită pe alocuri cusut îndupă- 


cit, executată cu fire albe, de lina. 


Un punct de feston simplu, caracterizat 
prin pásirea cu un pas Inainte, innodindu-se 
la virf, cunoscut si sub denumirea de noji- 
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Fig. 8. Tehnici functionale de cusut: 
1 = însăilătură, premergătoare cusutului obişnuit; 2 — 
facheleturğ, 3 — nojitala simplă, un punct de feston 
simplu pentru încheiat desagii şi traistele; 4 — cusutul 
simplu pe dos; 5 — cusutul calareste, corespunzător 


surfilatului; 6 — tiviturà, operatie de indoire şi coasere ` 


de-a lungul marginii; 7 — tiviturğ in cruci, cu legătura 

dintre puncte alungite; 8 — punct de tighel; 9 — güu- 

rele simple; 10 — incretul simply, străvechi; 11 — cusu- 
tul cizmáreste. 
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tala simplă, este o tehnică de cusut specifica 
pentru incheierea desagilor si traistelor. Cu 
ajutorul acestei tehnici se unesc cele doua 
margini ale foilor din care se fac desagii. 

Cusutul simplu pe dos este intrebuintat 
pentru unirea a doua pörfi şi pentru scurta- 
rea temporară a unor piese de port, croite 
initial mai lungi. 

Cusutul cülüreste reprezintă o tehnică de 
cusut — realizată atît simplu, cit şi dublu 
— corespunzătoare surfilatului, care se în- 
trebuinteazà spre a evita deşirarea ţesătu- 
rii la capete şi, de asemenea, pentru cirpit. 
O variantă a acesteia, balfafaua (Mörginenii 
Hategului, Valea Jiului, Severinul Banatu- 
lui, Padurenii Hunedoarei, Tara Hafegului 
etc.), imprumutindu-şi denumirea de la balt, 
constind dintr-o baieră la straitü, desagi, 
ii etc., se execută impungind cu acul numai 
inaintea firului, de obicei lucrindu-se pe 
marginea deschizăturii piesei. Rezultatul 
acestei cusáturi este un drugulet pe margi- 
nea tivului. Se deosebeşte de cusutul călă- 
reşte, prin aceea că este executată des, şi 
anume împunsătură lîngă împunsătură, Pe 
lingă scopurile evident utile, funcţionale, ale 
acestui procedeu tehnic — evitarea destră- 
mării materialului şi obţinerea unei termi- 
natii a obiectului —, desimea cusutului îm- 
prumută punctului realizat un aspect mult 
mai frumos decît în cazul precedent. 

Tivitura simplă constituie o operație de 
îndoire şi coasere de-a lungul marginii unei 
țesături, la poalele unei piese de port sau 
de uz casnic: tiv simplu, obişnuit, lucrat pe 
dos, cusut oblic. Adeseori acest procedeu ur- 
mează însăilatului. 

Tivitură în cruci, cu legătura dintre cruci 
alungită, este intrucitva asemănătoare cu bro- 
deria în puncte crucişeşti, dar limitată la 
utilizarea funcţională. 

Tivitura în punct de tighel, folosită atit 
funcțional, cît şi decorativ, rezultă din îm- 
pungerea acului în același loc cu terminarea 
punctului dinainte, dar scofindu-l la o dis- 


tantá de două puncte. Jumătate din această, 


distanţă reprezintă punctul de tighel. 

Mai frecvent întrebuințat pentru efectua- 
rea tiviturilor la cămășile bărbăteşti este 
punctul de cusut denumit  güurele oarbe 
(fără fire trase). El se execută de la stînga 
la dreapta, impungind în marginea tivului, 
apoi dînd peste ac si luat din pinză citeva 
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fire, redind firul din ac peste acesta (İnno- 
dătură dublă) si stringindu-1 pentru a rea- 
liza göurelele oarbe, 

Punctul de găurele cu fire trase (ochiuri, 
ochişoare, sălbănași) se obţine prin scoate- 
rea unui număr de fire de lingă tiv și fixa- 
rea succesivă a celor rămase. 

İncreful simplu constă din alcătuirea 
unui balt, prin care se introduce baiera la 
gura cămășii, la traistă, la desagi etc., cu 
care se stringe, 

Un punct de tighel făcut cu două ace, de- 
numit cusutul cizmărește, este deosebit de 
rezistent. El se realizeazá prin împungerea 
în același loc, dintr-o parte şi din alta, cu 
cite un ac înfirat. Astfel se prind două bu- 
căţi la unele piese de îmbrăcăminte, de fn- 
cins, de încălțăminte și de uz casnic. 

Tehnici decorative, Pe temeiul unor vechi 
forme funcţionale, rudimentare, de cusut — 
însăilătura, punctul de feston simplu, cusu- 
tul simplu pe dos, cusutul ochiut, incretul 
ele, — si paralel cu funcţia lor practică, 
primară, au luat naştere a serie întreagă de 
alte procedee, mai complicate şi mai rafina- 
te, cu func(le predominant decorativă. İn 
exercitarea cusăturilor nu arareori o tehnică 
mal nouă a fost preferată alteia vechi, de- 
oarece se dovedea mal lesnicioasă si nece- 
sita un timp mai redus de execuţie. 

Alături de numeroasele posibilităţi de 
dezvoltare, un rol deosebit l-a jucat con- 
tactul nemijlocit al creatoarelor populare cu 
domeniul alesăturilor şi împletiturilor, care 
a condus la importante schimburi reciproce 
de procedee de împodobire. Astfel, în afară 
de tehnicile funcţionale, rudimentare, pre- 
zentate mai sus, domeniul cusăturilor cu- 
prinde o gamă întreagă de tehnici decora- 
tive, evoluate, utilizate independent sau în 
combinație. Pentru necesitatea de studiu, pe 
acestea le-am divizat în tehnici decorative 


principale, de o deosebită însemnătate isto- . 


rico-etnografică, şi în tehnici decorative se- 
cundare, cărora nu arareori le revine un rol 
complementar. 

Pe cele din prima subgrupă le expunem 
în ordinea următoare: cusutul pe dos (ar- 
haic), cusutul urzit pe fir, urzit pe creturi, 
İn puncte crucisesti (cruciulite pe o fata, 
cruciulite in două fete, în cruci duble, cusu- 
tul bătrinesc sau în jumătăţi de cruci cu aş- 
ternut pe dedesubt, cusutul brinelu), cusutul 


\ 


\ 


rumánesc, pletinic, fn chicd, crestátel, toa- 
cane, nojifalá in eruce, broderia pliná pe fi- 
re, plină pe scris, chefa bănățeană sau ciur 
țigănesc, cusutul ciur punct de toledo, bro- 
deria buciumáneascá, cusutul pe scris irdsos, 
broderia spartă pe fire numărate, broderia 
spartă pe scris, cusutul ajur pe fire trase 
(şabac), cusutul ajur pe fileu, cusutul nou 
pe dos şi tăietura (fig. 9). 

Cusutul pe dos se lucrează într-un gen 
de punct de tighel, care pe dos se împunge 
în diagonală, iar pe faţă rezultă un punct 
de tighel, o păşitură lungă, paralelă. Este 
o cusătură extrem de migăloasă, la un fir. 
Din tehnicile de cusut ornamentale mai com- 
plicate, aceasta este una dintre cele mai 
vechi, prototip al cusutului urzit pe fir, de 
origine bizantină, fiind relevat în broderia 
medievală românească încă. din secolul al 
XIV-lea și prima jumătate a secolului al 
XV-lea, și reîntilnit îndeosebi la gulerele că- 
măşilor bărbătești de curte din epoca lui 
Ștelan cel Mare (sec. XV), pînă în aceea a 
lui Constantin Brincoveanu (sec. XVII), dar 
şi pina în epoca modernă şi contemporană 
în toate zonele etnografice din spațiul româ- 
nesc. Întrucit decorul prin această tehnică 
s-a practicat îndeosebi la gulerele cămăşilor 
— atit femeiești cit și bărbătești —, adesea 
însăși modalitatea decorativă a fost denu- 
mită gulerește. S-a folosit însă si în decorul 
altor plese tradiţionale: pe obada de pinză 
a cepsei bănățene, peste cot de-a latul mine- 
cilor cămășilor femeiești, iar în Moldova pe 
cămășile bărbătești croite din pînză subțire. 
În zona Bistriţa-Năsăud, în Moldova, pe 
Tirnave, în Banat, Munţii Apuseni, Olte- 
nia etc. constituie şi astăzi o tehnică de cu- 
sut cu o deosebită frecvență zonală, 

Un alt vechi procedeu ornamental, cusut 
urzit pe fir, practicat pe iile din toate tinu- 
turile locuite de români, a fost descifrat 
într-o seamă de broderii liturgice din seco- 
lele XIV—XV și în decorul cămășilor de 
curte din secolele XIV—XVII. El se execută 
înaintea acului, lucrîndu-se pe fir, nu pe 
crefuri. Mai este cunoscut în popor şi sub 
alte denumiri: tehnica trasului in Tara Oa- 
sului, cusutul früsureşte în Munţii Apuseni, 
ateşte sau tot într-una în Pădurenii Hune- 
doarei, ca şi procedeu de ales, comparabil, 
cunoscut sub aceleaşi denumiri, sau cusutul 
brăţăriu pe fir în Valea Jiului, cusutul gu- 
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Fig. 9. Tehnici decorative de cusut: 


1 = cusutul pe dos (punct de tighol); 2 — cusutul urzit 
pe lir, inaintea acului in lung; 3 — același punct de 
cusut in lat; 4; 5 — cusutul urzit pe creturl (pe mu- 
chiile cutelor); 6 — cusutul in cruci drepte, pe o faţă; 
7 “-cusutul cruciulilü în două fete; 8 — cusutul in cruci 
duble, practicat in decorul covoarelor, păretarelor etc. 
(„punctul dracului“, Hirșova-Starostia mocanilor); 9 = 
cusutul İn bușteni sau in toiege, jumătăți de cruci cu 
așternut pe dedesubt; 10 — cusutul brinelu, variantă a 
punctului de cruce, combinat cu un punct de feston in 
virf; 11 — cusutul rumânese, broderie buclată; 12 — cu-. 
sutul pletinic, punct de cruciulija efectuat foarte des, 
impungindu-se perpendicular pe fir; 13 — cusutul in 
chică, orizontal pe fir; 14 — cusutul crestötel, cruce pe 
muchia gulerului, cu un mic nod in virf; 15; 16 — cu- 
sutul toacáne, punct de cruce pe muchia gulerului, pes- 
te care se face un punct de feston; 17 — nojițală in 
cruce, cruci alungite și suprupuse; 18 — broderie plină 
pe fir, cu impunsăturile una lingă alta; 19 — broderie 
plină pe desen; 20 — cusutul ciur, cheie bănăţeană, 
corespunzind cu punctul de feston, obținut prin inno- 
dături făcute cu acul; 21 — cusutul buciumănesc, punct 
de lănţişor executat pe o singură față, intr-o modali- 
tate pe deplin liberă; 22 — cusutul scris unguresc, cu 
feston la ambele margini; 23 — cusutul pentru brode- 
tie spartă pe fire numărate; 24 — cusutul broderie 
sports pe seris; 25 — cusutul ajur, pe fire trase, lucrat 
în tehnica șabacului; 26 — cusutul alur, pe fileu pre- 
gătit in acest scop. 
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lereşte în Tara Hategului, urzit pe fir in 
Oltenia etc. Se execută de la un capăt la 
altul, pásind numárul de fire cerut de mo- 
tiv, pe dedesubt apárind numai schematic. 
İn unele zone ca în Arges, Bistriţa-Năsăud. 
Tara Birsei, Muntii Bretcu etc. se lucreazà 
pe dos, fiind mai lesnicios pentru cusátoare. 
Dacá pina nu demult decorul cusut pe fir 
se lucra in lungul cimpului ornamental, ob- 
servarea unor cámási romöneşti din colec- 
fille muzeale mai vechi ne-a arátat cà incà 
de la inceputul secolului al XIX-lea se lu- 
cra şi in latul cimpului ornamental, de un- 
de şi denumirea: urzit pe fir in lat. In zo- 
nele Muscel, Arges, Olt, Tara Birsei, Tara 
Vrancei, Valea Jiului, nordul Olteniei etc. 
s-a executat numai pe lungimea gulerului, 
cu pásituri spre a lăsa goluri in vederea um- 
pleri cu fire colorate de arnici (urzit pe 
fir in lung). 


Intrucit acest punct de cusut este lucrat 
pe fir, fn sud-vestul Carpatilor Meridionali 
se numeşte br£ifiriu pe subțire, spre deose- 
bire de tehnica ulterioară, mai complicată, 
lucrată pe creturile pinzei, fapt pentru care 
a fost denumită brüföriu pe gros. Această 
tehnică arhaică de cusut, general răspîndită 
în decorul textilelor românești, a fost multă 
vreme nelipsită în decorul cămășilor feme- 
Leet! si bărbătești de pe întreg teritoriul Ro- 
mâniei. 'Totodată, ea a fost nelipsită la pie- 
sele ornamentate şi prin tehnica, ulterior 
dezvoltată, a cusutului urzit pe crețuri. După 
cum o dovedesc şi piesele muzeale păstrate 
de pe la mijlocul secolului al XIX-lea, ea a 
şi preluat locul celei din urmă, atunci și 
acolo unde cealaltă era abandonată. Tn ace- 
lași chip se lucrează si lătițarele din măr- 
gelute, importante piese decorative. Tot ast- 
fel au fost decorate şi unele piese de port ca 
ştergarul de cap din Moldova şi Bucovina, 
unele ştergare vechi din Tara Birsei, ceapsa 
din Tara Hațegului, umerii cámágilor din 
zona Bistriţa-Năsăud, Tara Lăpuşului, Sălaj 
etc. 

Decorul obţinut prin tehnica de cusut pe 
fir este asemănător cu o împodobire realizată 
în războiul de ţesut, prin alesul în spetează 
sau trăsurește. İn felul acesta, în Munţii 
Apuseni, unde punctul respectiv de brode- 
rie se numeşte cusut trăsurește, s-a lucrat 
tipul de poale, „cu pene trăsureşti tesute în 
război“, i 


O variantá a acestuia este cusutul gule- 
reşte in curmeziş sau urzit in lat. Se folo- 
seşte in decorul camöşilor şi al iilor, la gu- 
lere, mineci etc. Corespunde cu ceea ce İn 
Muntii Apuseni se numeşte tehnica trásu- 
reşte pe fir in lat. Cu exceptia unor puncte 
de margine, dosul portiunii de ptnzà bro- 
data ramine mai mult alb. Pe fata se coase 
mai intii cu negru (sau altá culoare de fond), 
lásindu-se puii din fire albe (ornamentul in 
negativ). 

Cusutul urzit pe crefuri, cum este cu- 
noscut sub denumirea sa cea mai generală, 
sau cusutul pe muchiile cutelor, este o teh- 
nică decorativă dintre cele mai complicate 
rezultată din două sau trei etape succesive: 
incretul, orditul şi umplutul. Primele două 
momente sînt inexorabile, de aceea ele se 
întilnesc pretutindeni pe teritoriul Româ- 
niei, în practicarea acestui cusut. In schimb, 
cel de al treilea se practică numai în cazul 
motivelor întrerupte, cum am constatat pe 
teren în Tara Birsei, Tara Oltului, Mürgi- 
nenimea Sibiului, Tara Hațegului, Valea Jiu- 


lui, precum si fn zonele subcarpatice din ` 


Oltenia şi: Muntenia etc. 

Pentru a se obține increful (cutele), se 
prinde un număr de fire — 3; 4; 5, după ne- 
cesitate — spre a se strînge pinza, cu aju- 
torul unei cusături înaintea acului, far apoi 
se repetă o linie paralelă, mai jos, aseme- 


nea celei dintii, cu împunsurile în aceleași - 


fire, pentru ca şi crefurile să fie paralele. 
După ce au fost trasate aceste linii, se string 
firele albe pentru a se obţine suprafaţa în- 
cretita, în funcţie de dimensiunile modelului. 

Urmează al doilea moment, orditul, care 
constă în cusutul urzit pe creturi în lung 
pentru obţinerea diferitelor motive, dispuse 
în strînsă continuitate, de Ja un capăt la al- 
tul al cîmpului decorat. Fiecare muchie sau 
cret obţinut prin incretirea pínzei alcátuieste 
un punct de motiv, Pe: linga caracterul evi- 
dent decorativ al acestei tehnici de cusut, cu 
ajutorul ei s-a solufionat o nevoie practică, 
anterioară împodobirii, aceea de a reduce 
lărgimea anumitor porţiuni bine determinate 
ale pieselor croite din pinză: pieptul cămă- 
sii sub guler, porţiunea de deasupra altitei, 
mineca deasupra pumnului, poalele sub be- 
telie etc. Pe suprafaţa astfel micsoratá se 
brodează motive ornamentale în stil geome- 
tric, şi anume în lungul piesei de la un ca- 
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pat la altul, pásind peste sau virind acul 
printre creturi. Spre deosebire de cusutul 
urzit pe fir, cusutul urzit pe creturi se poate 
efectua numai in lungul cimpului ornamen- 
tal. Această cusătură este denumită dupa 
locul unde este transpusă: brdfara de pe 
piept si din jurul gulerului, ciupagul care 
acoperá intreg pieptul, pumnarul, mutul sau 
brütara dintre minecA şi fodor, umerelul de 
deasupra vechilor altite. 

Cind brátara este lucratá intrerupt are 
loc o a treia operaţie, umplutul cu pui pre- 
rupfi, Noul moment decorativ a intervenit 
pe parcursul practicării şi dezvoltării tehni- 
cil respective, foarte probabil nu mai tirziu 
de secolul al XVIII-lea, perioada de apogeu 
în utilizarea pe cel mai întins cîmp orna- 
mental în portul popular românesc. Pe cînd 
brățara bătrinească se lucrează de la un ca- 
păt la altul, în vederea unui decor, cu pui 
prerupfi pe brățară, fiecare motiv se lucrea- 
ză pe loc, separat, după care se pregăteşte 
mai departe pentru a se lucra puiul urmă- 
tor. İn continuare, se trece la umplutul cu 
fire colorate (umplutul cárárilor). 

, Fiind executată pe creturi, pe muchiile 
cutelor, pe alocuri această tehnică se mai 
numeşte şi brățăriu pe gros. Acest procedeu 
decorativ poartă însă şi alte denumiri pe 
întinsul țării: cusut urzit în lung pe crefuri, 
în sudul Transilvaniei şi în nordul Oltenici, 
trüsureste pe crefuri pe Tirnave, brățară în 
Banat, Prahova, Haţeg, Zărand si Margine- 
nimea Sibiului, scăfătură în Bihor, cusutul 
pe creturi în zona Buzău, Tara Motilor si la 
românii din Secuime, luncef în Cimpla 
Transilvaniei, lincet în zona Bistriţa-Năsăud, 
iar de aici lăcez în Moldova şi Bucovina. 
Aproape în fiecare zonă etnografică din 
Transilvania se cunoaşte o denumire locală. 
în legătură cu vechimea şi geneza teh- 

nicii de cusut. pe muchiile cutelor, se pot 
diferenţia trei etape principale, corespunzá- 
toare cu cele trei momente analizate mai sus. 
Primul dintre acestea, increful, poate fi con- 
siderat strávechi, intrucit a fost utilizat inca 
de femeile dace spre a forma (stringe) gura 
cămășii. El a fost constatat şi pe un patra- 
fir de la Mănăstirea Putna, dăruit acesteia 
de Ștefan cel Mare și Maria de Angop. Al 
doilea, orditul, datează probabil din primele 
secole ale mileniului nostru. Procedeul de 
cusut pe muchiile cutelor a fost rezultatul 
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unei îmbinări creatoare între cusutul urzit 
pe fir, practicat anterior de populaţia roma- 
nească de pe întreg teritoriul carpato-dună- 
rean, cu un altul medieval, ca urmare a re- 
latiilor cu regiunea central-europeană, după 
ce mai întîi a fost supus unui proces de sim- 
plificare de către cusătoarele românce. În 
broderia românească a fost numit în genere 
urzit pe muchiile crefurilor; la germani, 


Gereihsel; la unguri, darázsolás; la polonezi ` 


w kule etc. Din centrul şi vestul Europei, 
sub forma unei decoraţii de proveniență 
princiară şi oráseneascá, acest procedeu a 
pătruns în Transilvania îndeosebi prin mij- 
locirea populaţiei săsești. De asemenea, a. 
fost practicată în decorul portului slovac, 
ceh, ucrainean etc. 

În ceea ce priveşte momentul al treilea — 
corespunzător efectuării puilor. prerupfi —, 
poate fi datat nu mai tirziu de secolul al 
XVIII-lea. 

Relaţiile economice de schimb, foarte 
strinse de-a lungul istoriei între cele trei {ari 
românești, odinioară în mare parte de ordin 
comercial, meşteşugöresc, pastoral si cultu- 
ral, au înlesnit pătrunderea acestei tehnici 
într-o serie de sate din Oltenia, Muntenia 
şi Moldova. De altfel, o inrfurire puternică 
a fost posibilă si din partea așezărilor for- 
mate, la est şi mai ales la sud de Carpaţi, 
de către românii transilvăneni — denumiți 
suditi sau ungureni. Incontestabil cá ráspin- 
direa, păstrarea şi dezvoltarea acestei teh- 
nici ornamentale se explică şi prin valoarea 
şi posibilităţile artistice cu totul remarcabile, 

Cusutul în cruci sau în puncte erucişeşti 
constituie, de asemenea, un procedeu vechi, 
atestat pentru secolele XV—XVII de brode- 
riile de la mănăstirile Suceava și Putna, cti- 
torite de Alexandru cel Bun şi Ştefan cel 
Mare, cit şi de la mănăstirea Hurezu, ctitoria 
voievodului Constantin Brincoveanu, în epo- 
ca acestuia şi în cea post-brincoveneascá din 
primul pătrar al secolului al XVIII-lea. In- 
tensa utilizare a acestui punct de cusut ex- 
plică şi împrejurarea că a generat un mare 
număr de variante. În toate cazurile, cim- 
purile ornamentale respective dobindesc o 
deosebitá distinctie si frumusete. 

Forma iniţială a acestui. procedeu este 
cruciulita pe o faţă, executată în punct de 
cruce simplu, pe două rînduri paralele, îm- 

. pungind înăuntru şi ieşind înainte. Pe faţă 
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rezultă numai diagonale încrucișate, iar pe 
dos. apar două linii. paralele continue, una 
simplă şi alta dubla. A înregistrat o largă 
raspindire pe cămăși femeiesti si bărbătești, 
pe poale, ştergare, cearsafuri etc. Același 
procedeu este numit  brineleşte în Munţii 
Apuseni ai Transilvaniei, crucite în Tara 
Birsei, șinorește cruci direpte in Valea Jiu- 
lui, Pádurenii Hunedoarei, Márginenii Hate- 
gului, Severinul Banatului, Gorj, Vilcea, Olt 
etc. 

+ La piesele al căror decor este expus pe 
ambele feţe, ca in cazul minecilor largi de 
la cámási si ji, milieurilor etc., s-a practicat 
varianta cusutul cruciuliță in două fete. 

Cusutul in cruci duble, ráspindit prin zo- 
nele Olt, Arges, Muscel, Dimbovita, Praho- 
va, Rîmnicu Sărat, Brăila, Talomita, Dobro- 
gea ete,, se practică la împodobirea covoare- 
lor, păretarelor ete. La Hirşova, in Starostia 
dobrogeană a mocanilor, a fost cunoscut sub 
denumirea de punctul dracului. De obicei, în 
această tehnică ornamentele sînt lucrate cu 
lind, lînică sau mătase groasă. 

Cusutul bütrinesc, cunoscut si sub de- 
numirile în bușteni (Munţii Breţcu, Săcele), 
în toiege (Bărsa de Sus, Bran, Muscel, Ar- 
jesr Dimbovita), în butuci (Tara Vrancei, Bu- 
zău, R, Sărat), jumătăţi de cruci cu aşternut 
pe dedesubt (Tara Birsei), este o variantă 
mai lesnicioasá, mai dezvoltată si cu mari 
posibilităţi decorative a tehnicii în puncte 
crucisesti, caracterizată în acest caz, prin 
aceea că este completată cu jumătăți de cruci. 
Acest procedeu s-a dovedit propice nu nu- 
mai pentru obţinerea unor broderil “de o 
extremă finețe artistică, dar şi rezistente, 
întrucit firele sînt bine bătute, cum o de- 
` monstreazá cel mai vechi aer, de la mánásti- 
rea Putna (1481) si un altul de la Vatra Mol- 
dovitei (1484), reprezentative pentru aseme- 
nea piese liturgice din epöca lui Stefan cel 
Mare. Initial, cusutul in jumatati de cruci 
_ se lucra cu un fir de „păr“ din lină neagră. 

dat in douá, rezultind o umplutur3 compac- 
tă. El constituia o tehnică de cusut specifică 
decorului cámásilor femeieşti din subzona 

Bran în secolul al XIX-lea şi începutul se- 
colului: al XX-lea. Sub forma perfecționată 
în bușteni, pentru fiecare rînd de motiv se 
face o diagonală, un fir sau o tijă princi- 
pală, adică un așternut peste care se trasează 
„jumătăţi de cruci. ` 


Această variantă a avut o mare intrebu- 
intare in decorul vechilor cámási din zonele 
Olt, Arges, Muscel, Tara Birsei, Tara Vran- 
cei etc., iar cu deosebire la gulerul de la 
camasile femeiești. Şi astăzi este practicată 
foarte frecvent atit la ii, cit şi la ştergarele 
şi fețele de pernă pentru impodobirea lo- 
cuintelor. Pe teren am İntilnit-o sub forma 
a trei subvariante; pe gros, adică cu firul 
în 4; 6; 8; pe subțire, adică cu firul în două 
— in ambele situații firul fiind bine strîns, 
ca să pară cruci intregi; in sfirşit, a treia 
subvariantă, mai nouă, pe gras, foarte frec- 
ventá in ultimele două decenii în decorul că- 
másilor femeiesti, este lucrată tot cu aşter- 
nuturi pe dedesubt, iar diagonalele (toie- 
gele) de deasupra sînt lăsate slab în fuga 
acului. În cazul în care firul a fost tras mai 
mult, pentru egalare cusătoarea îl dă puțin 
înapoi çu virful acului. Denumirea pe gras 
am întilnit-o in Tara Oltului, Arges, Tara 
Birsei” etc. În schimb, in Tara Vrancei, Bu- 
zau, R. Sárat, Bacdu, Neamt, este cunoscuta 
sub numele de cusut in bufant. 

Cusutul brinelu constituie o altă vari- 
anti a punctului în cruce, combinat cu un 
punct de feston in virf. Prin acest procedeu 
se consolidează si se infrumusefeaz3 virful 
gulerului la cámásile femeiesti şi bárbátesti; 
faptul a fost constatat la guilerele bürböteşti 
din secolul al XVII-lea. 

Frumuseţea decorului realizat în cruciu- 
lite rezultă în mare măsură din desimea şi 
exactitatea lucrului, Pentru a se valorifica 
pe deplin posibilitățile decorative ale acestui 
gen de procedeu, cusătoarele urmăresc orien- 
tarea si redarea exactă -a acestui element 
ornamental, pe toată întinderea gulerului. 

Cusutul rumânesc este un punct foarte 
vechi, cunoscut în toate zonele etnografice, 
din Dobrogea pînă in Maramures si din Ba- 
nat pînă în Bucovina, folosit şi pentru con- 
tururi. El se execută prin îmbinarea punctu- 
lui de contur în diferite forme, Din practi- 
carea cusutului rumânesc rezultă, pe o fata 
sau pe ambele feţe, un decor de broderie 
exclusiv Geometrie, format din linii- verti- 
cale, orizontale şi diagonale. ` 

Cusutul pletinic este un fel particular 
de punct de eruciuliti prelungită, executat 
foarte des impungindu-se perpendicular pe 
fir. El continuă să se practice în mod frec- 
vent într-o serie de zone, ca în Munții Apu- 
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:seni,, Valea Jiului, Tara Hațegului, Mörgine- 
nimea Sibiului, Tara Oltului, in sehimb in 
ultima jumátate de secol se intilneşte mai 
rar, in Tara Birsei, in Muntii Bretcu, la So- 
veja, in Tara Vrancei, Neamt etc. El se lu- 
creazá pe douá rínduri paralele intre care se 
lasa mai multe împunsături (de cite trei 
fire). Pentru executarea decorului cu aceas- 
tá tehnic3, se impunge cu acul perpendicular 
pe linia pletinicului. Motivul, de obicei de 


proportii reduse, este lucrat in douá, banda - 


rezultată fiind încadrată de trandafiri, scin- 
teioare şi frunze etc. Cu ajutorul acestui 
procedeu se obţine o cusătură caracteristică, 
cu înfăţişarea unei panglici negre, încadra- 
tá apoi de floricele negre şi de o altă va- 
loare cromatică. Este o tehnică anterioară 


cusutului în chică, astăzi fiind practicată mai: 


cu seamă în portul fetelor mici, cînd încep 
să se folosească broderii şi în portul lor, şi 
anume, la iile acestora, pe mineci in jos. 
Acest procedeu decorativ se folosește la îm- 
podobirea cámásilor de purtare ale neveste- 
lor tinere şi ale fetelor. 

Cusutul în chică, cum este numit în sud- 
vestul Transilvaniei, se lucrează cu firul 
tot înainte, cu un fel de punct de cruce foar- 
te alungit, peste 15—20 de împunsuri (fie- 
care împunsătură cuprinzind, ca. şi în alte 
cazuri, două-trei fire). Spre deosebire de cu- 
sutul pletinic, la care se împunge cu acul 
perpendicular (adică orizontal) pe fir, fn 
exercitarea acestei tehnici se împunge ver- 
tical pe fir, şi anume la capete, tot peste 
1; 2 sau 3 fire. Prin acest procedeu se obțin 
dungi monocrome, încadrate cu linii de pui. 

Cusutul crestüfel constă dintr-o cruce pe 
muchia gulerului, la mijlocul căreia se îm- 
punge o dată si se fac cîteva răsucituri de 
afa pe ac, alcătuind un mic nod în virful 
acestei cruci; picou pe ac, în virf. Se folo- 
seşte, mai cu seamă, la cămășile bărbătești, 
dar şi Ja virful gulerului roată de la cămă- 
şile femeiești. « 

Pentru executarea cusutului numit foa- 
cáná se face un punct de cruce pe muchia 
gulerului, la o distanţă de patru-cinci fire; 
peste această cruce se impunge în pinzü 
de trei ori, în formă de punct de feston. Apoi 
se páseste mai departe, spre a se efectua 
toacinul următor. Această tehnică decora- 
tivă, cu rezultate de un deosebit efect artis- 
tic prin delicatetea execuției, este IntUnita 
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numai în portul bărbătesc, aşa cum se spune 
in sud-vestul Transilvaniei: portul ,,ome- 
nesch, 

Nofitala ín cruce constá ín cruci alun- 
gite si suprapuse, trasate pe dunga sau mu- 
chia gulerului. Spre deosebire de tehnica ín 
toacáne, aceasta se practicá numai la gule- 
rul iilor. Este o tehnicá specificá portului 
femeiesc, din care priciná lipseste cu totul 
din portul masculin. 

Broderia pliná pe fire, semnalata la noi 
către mijlocul secolului al XVII-lea, sub fn- 


fluenta lumii islamice, ca şi în faza meşte- - 


şugărească a broderiilor heraldice din pri- 
mul pătrar al secolului al XIX-lea, este cu- 
noscută în ţară sub numeroase denumiri. 
Astfel, în Tara Vrancei este denumită pe 
luate, în zonele hunedorene penește pe fir, 
dar şi cusut albiu în Pădurenii Hunedoarei, 
în cele din ţinutul Munţilor Apuseni fufește 
pe fir, iar în cuprinsul Curburii centrale a 
Carpaţilor, plină pe fire. Acest procedeu de- 
corativ se intilneste, de obicei, împreună cu 
un altul, numit șărămpău (la care ne vom 
referi în subgrupa următoare). Pretutindeni 
este vorba de o tehnică veche de cusut, exe- 
cutată liber, care se lucrează în lat, cu îm- 
punsurile una lîngă alta, spre a realiza bro- 
deria plină. Se execută pe fire numărate, 
trecînd alternativ pe deasupra şi pe dede- 
subtul pinzei. Se practică în decorul cămă- 
silor. femeieşti şi «bărbătești şi la textile de 
uz casnic. În cuprinsul Curburii centrale a 
Carpaţilor, ca şi pe versantele sudic şi ves- 
tic, de mai bine de un deceniu este folositá 
la impodobirea cămăşilor pentru tineri si 
pentru miri, ca un decor cu caracter festiv. 
Fiind mai lesne de realizat, în Bucovina 
a înlocuit într-o oarecare măsură cusutul în 
puncte crucişești. Dacă in Tara Birsei, Mun- 
tii Breţcu etc. cusutul peneşte pe fir este 
practicat paralel cu vechea tehnică a cusu- 
tului în lung, in Tara Vrancei. Buzău. R. 
Sărat etc. el a înlocuit o tehnică de cusut 
pe dos mai nouă, cunoscută şi şub numele 
de cusut minţit, mai greu de executat (la 
care ne vom referi mai jos). 

Broderia plină pe scris, cunoscută în alte 
zone sub denumirile fufeşte sau peneşte du- 
pă seris, este în fond acelaşi punct ca si cel 
anterior, cu diferența că ornamentele sint 
lucrate pe desenul scris cu mîna direct pe 
pinză sau, de aproape un pătrar de secol, 
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copiat cu indigo. A luat un mai mare avint 
decit broderia plină pe fir, după ce s-a re- 
venit la cusăturile colorate, fiind întrebuin- 
tată în continuare ca o tehnică principală în 
broderiile de după anul 1900. Pe lîngă cămă- 
şile femeiești, şervetele de perete, feţele de 
perne etc., o largă întrebuințare a acestei 
tehnici se constată şi în decorarea cojoace- 
lor, pieptarelor cu broderie măruntă speci- 
fică ete., atit mai demult — cum o dovedesc 
şi ornamentele de be cojoacele din unele al- 
bume, cit şi în zilele noastre. De asemenea, 
a fost intens utilizată la împodobirea suma- 
nelor. 

Cusutul cheie bünüfeanü sau ciur figünesc 
este obţinut prin înnodături făcute cu acul şi 
corespunde cu punctul de feston. A fost 
foarte frecvent utilizat pentru incheietura 
dintre lati, specificá izmenelor (gacilor) din 
portul bărbătesc arădean, bihorean, sătmă- 
rean, sălăjan etc. 

“Cusutul ciur corespunde punctului de bro- 
derie toledo. Acest procedeu constă, pe de o 
parte, în scoaterea și lăsarea alternativă a 
cite patru fire în lung (în urzeală) și trei în 
lat (în băteală), iar pe de altă parte, în bă- 
tucirea firelor nescoase. Ornamentele rămîn 
inconjurate de pătrăţele goale cu laturile 
proeminente. În Munţii Apuseni ai Transil- 
vaniei, în Cimpia Aradului, în Sălaj, Valea 
Jiului etc., acest fel de cusut este foarte frec- 
vent în decorul pieselor de port (ii, poale si 
. zadii în portul femeiesc, cămăşi si izmene 

in cel bărbătesc), lucrindu-se numai în alb. 

Realizări artistice dintre cele mai deose- 
bite s-au obţinut printr-un punct de lönfişor 
executat pe o singură faţă, rezultatul fiind 


comparabil ca fineţe cu o împletitură din. ' 


cirlige. Săpăturile medievale au dezvăluit că 
se întrebuința încă din secolul al XV-lea la 
împodobirea unor piese de port (cimitirul 
de la Suceava), a unor piese liturgice (un 
der de la mănăstirea Agapia, cîteva aere si 
epitafuri de la mănăstirile Putna şi Dobro- 
vat) si a altor broderii liturgice de mai tir- 
ziu. În funcţie de zonele unde a fost obser- 
vat în ultimul secol, acest procedeu decora- 
tiv a fost denumit punct bănăţean, cusut 
buciumiinese etc, El se realizează într-o mo- 
dalitate pe deplin liberă, fără a beneficia de 
numărarea» firelor sau de vreun desen prea- 
labil, ci numai după chibzuinta ochiului. 

Acest gen de brodat s-a dezvoltat în Banat, 


în Buciumănimea Munţilor Apuseni, precum 
şi pe Valea Ampoiului. Ultimele sînt două 
zone transilvănene cu un intens minerit au- 
rifer țărănesc. Încă din secolul al XVIII-lea, 
cusătoarele specializate au impus această 
broderie prin remarcabila interpretare artis- 
tica a creaţiilor rezultate, prin perfecțiunea 
mestesugului, dar şi prin libertatea, siguran- 
ta şi fineţea tratării compozițiilor ornamen- 
tale. Prin acest procedeu au fost împodobite 
mult apreciatele cămăși şi poale din portul 
tradițional românesc al acelor meleaguri. În 
decorul cámásilor bărbătești, dar mai cu sea- 
mă în cel al cámásilor şi poalelor femeiești, 
această broderie s-a extins şi în Tara Zăran- 
dului, în zona Albei, în Mocănimea Munţilor 
Apuseni etc. 

Exigentele tehnice pe care le comporta 
transpunerea acestei modalităţi decorative, 
foarte măruntă, compactă şi plină, mult mai 
dificilă în executare decit oricare dintre cu- 
săturile crucisesti şi decît celelalte puncte de 
lantisor, au impus, de la bun început, un 
proces de specializare de natură meşteşugă- 
rească. Astfel, numeroase femei sărace şi 
talentate au aflat o sursă permanentă de 
trai din practicarea desenelor pentru aceste 
broderii (desene executate numai cu mîna 
liberă, fără model), precum şi din meşteşu- 
gul brodatului. Din punct de vedere artistic, 
consecinţele acestei diferențieri ocupaţionale 
s-au manifestat pe de o parte în perfectiu- 
nea tehnică şi precizia desenului, iar pe de 
altă parte şi printr-o anume tendință artiza- 
nală către stereotipism. 

De origine artizanală, cusutul scris un- 
guresc (irdsos) este în parte asemănător cu 
punctul de feston, dar cu deosebirea că se 
realizează din două festoane, la ambele mar- 
gini: cîte un fir de feston, atit sus cit şi 
jos. Practicat intens în decorul iilor şi şortu- 
rilor din portul maghiarelor de la Calata- 
Huedin, acest procedeu decorativ s-a extins 
în decorul zadiilor din portul româncelor din 
aceeași zonă, ca şi de pe Valea Almaşului şi 
din Sălaj. 

Cusutul pentru broderie spartă pe fire 
numărate, numit ștrengulitură in Munţii 
Apuseni, se caracterizează prin aceea că se 
începe luîndu-se cite trel fire în ambele di- 
rectii, obtinindu-se pătrăţele cu latura de 
şase fire bătucite. Pe lingă aspectul deco- 
rativ realizat, ştrengulitura are ca scop să 
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fixeze firele pinzel. O dată terminată accas- 
tá. operaţie funcţională, brodeza trece la 
spartul pinzei, Multă vreme această opera- 
tie se cfectua, destul de dificil, cu potricala. 
Din primul pátsar al secolului al XX-lea, 
începe să se efectueze, mai lesnicios, cu for- 
fccuta. Avem de-a face cu o broderie în 
sensul strict al cuvîntului, adică asemenea 
celor executate cu ajutorul gherghefului. 
Perioada de inflorire a acestui procedeu de- 
corativ a fost între anii 1900—1940, pentru 
ca, din anii 1941—1951 sá se practice tot 
mol rar. S-a folosit, indeosebi, pentru par- 
tea de jos, la poale, la zadii, la cămăși bár- 


bátesti etc, dar şi la ştergare, fete de masa, ` 


fete de perná si altele. İn deceniul al sase- 
lea al secolului nostru, se practica inca in 
Muntii Apuseni ai Transilvaniei. 

Cusutul pentru broderie spartă pe scris 
este o tehnică mai nouă, de provenienţă oră- 
seneascá. Se desenează modelul pe cîmpul 
ornamental respectiv, se sparge cîte o mică 
porţiune de motiv cu forfecuta, după care 
se coase bátucindu-se. De mai bine de juma- 
tate de veac, in zonele Olt, Argeş, Muscel, 
Tara Birsei, Prahova etc., acest procedeu: se 
intrebuinteaz3 mai cu seamá la-impodobirea 
unor piese pentru interiorul locuintelor şi 
pentru batiste. ; 

Cusutul ajur pe fire trase, adică lucrat 
în tehnica șabacului, este unul din punctele 
cele mai frecvente în cusăturile româneşti 
din secolul al XX-lea, fiind întîlnit în deco- 
rul textilelor de pe întreg teritoriul locuit 
de români. İn Tara Vrancei, zonele Buzău, 
Rimnicu Sărat, Bacău, Neamţ etc., se prac- 
ticá la cámásile ambelor sexe, în Tara Ol- 
tului, Tirnave, Tara Birsei, Munţii Brețcu, 
Valea Gurghiului, Bistriţa-Năsăud etc. se 
execută şi deasupra tivului Ja cămăşile bür- 
bátesti, iar în Dobrogea, Cimpia Dunării, su- 
dul Moldovei, în împodobirea unor ştergare 
din pînză fină (bumbac sau bumbac cu bo- 
rangic), Acest procedeu decorativ este re- 
juat pe ştergarele noi din Arad si Bihor etc. 
Pentru realizarea decorului specific acestei 
tehnici se trag fire după mărimea modelu- 
lul, se fac gáurele de o parte sl de alta a 
firelor, apol se brodeazá diferite compoziţii 
ornamentale. În funetle de ornamentul dorit, 
brodeza creşte sau scade numărul de fire 
lucrate, Acest ajur poate fi realizat în mal 
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multe forme. Dintre posibilitátile multiple 
ale acestui procedeu decorativ, cele mai uti- 
lizate sint ajurul cu păianjen si cel cu roa- 
te, care se lucreazá in rotogoale, in formá de 
banuti, legate intre ele cu fir. Dacá moda- 
litatile concrete de obtinere a broderiei ajur 
pe fire trase prezintă deosebiri zonale, in 
sehimb fenomenul decorativ ca atare este 
unitar din punct de vedere morfologic, prin 
dispunerea sa constant lineará si, din punct 
de vedere structural, prin situarea consec- 
ventă pe linga un tiv sau delimitind un 
grup de ornamente. 

Un decor similar se obtine prin tehnica 
de ajur ales in razboi (marame, ştergare de 
perete, feţe de masă etc.). 

Cît priveşte cusutul ajur pe fileu, acesta 
prezintă un mod propriu de execuţie — pe 
un fileu anume pregătit în acest scop — şi 
aplicat pe cîmpurile de ornamentat. Impodo- 
birea. se realizează sau ca o țesătură rară sau 
bine bătut. Cusutul în maniera unei țesături 
rare se urzeşte în lung, după model si se 
bate în lat. Cealaltă variantă, în care mode- 
lul este bine bătut, se execută cu firul gros 
şi numai bătut în lat. Acest punct de brode- 
rie, intilnit la piesele pentru decorat inte- 
riorul locuinţelor, a început să se practice 
din primul pătrar al secolului nostru, mai 
întîi în oraşele mari (București, Braşov, Con- 
stanta, Brăila, Galaţi, Iași etc.), apoi în ce- 
lelalte localități urbane şi rurale din jurul 
celor dintii. Cu titlu de exemplu, menționăm 
faptul că în Argeș, Soveja, precum şi în im- 


. preğurimile Braşovului, la Schei, : Codlea, 


Rişnov, Săcele etc., acest gen de broderie a 
dobindit o pondere deosebită încă din dece- 
niul al treilea al acestui secol (pe cămășile 
femeiești, perdelute, dantele, milieuri, feţe 
de masă etc.). İn urma pătrunderii tesaturilor 


din fibre textile sintetice, de aproape două 


decenii, în locul fileului sătencele au folosit 
țesături de nailon în formă de plasă. Aceste 
noi țesături s-au dovedit deosebit de propice 
pentru transpunerea ornamentelor fitomorie, 
atit geometrice cît şi liber desenate, execu- 
tate cu bumbăcel, fir metalic, mărgele colo- 
rate, paiete st mai ales mătase colorată. Dacă 
în unele locuri din judeţele Bacău, Braşov, 
Covasna, Dolj ete. fenomenul este încă inci- 
pient, in alte parti, ca în județele Arges 
Vrancea, Bistriţa-Năsăud, Galaţi, Ilfov, Tulcea 
ete, aceasta a dobindit o utilizare destul de 
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frecventà. De exemplu, in Tara Vrancei, So- 
veja, Arges se confecționează chiar Si ii de 
formă populară din astfel de ţesături sinte- 
tice, peste care apoi se cos broderiile, trans- 
puse pe cimpurile ornamentale tradiţionale. 
Dintre realizările cu acest material, pe pri- 
mul plan se situcazü perdelele mari de la 
noile locuinţe ţărăneşti si orăşeneşti. 

În aceeaşi tehnică, dar pe un fileu rar, 
facut cu croşeta, de peste o jumătate de 
veac, în Tara: Birsei şi în zonele din jur se 
cos păretare, cu fondul (fileul) negru din 
cînepă şi cu umpluturile din lină vopsită. 

Dintre noile procedee de cusut, două au 
dobindit o utilizare mai largă. Cusutul nou 
pe dos, numit şi minţit pe dos (Ţara Birsei), 

„se lucrează într-un gen de punct de tighel, 
şi anume, pe dos împungindu-se în diago- 
nală, iar pe faţă rezultind un punct lung de 
tighel. Ca urmare, este o cusătură extrem de 
migăloasă, la un fir. Acest procedeu este 
întrebuințat la gulerele cămăşilor femeiești 
şi bărbăteşti din Tara Birsei, iar in Tara 
Vrancei, Munţii Breţcu, Soveja, Buzău, Rim- 
nicu Sărat etc., cu el se realizează chiar în- 
tregul decor brodat al cámágilor din portul 
tinerilor şi al mirilor. Semnificativ din punct 
de vedere etnocultural este și faptul că pie- 
sele la care ne referim sînt croite, nu nu- 
mai din pînză spumă, de fabrică, dar foarte 
Írecvent din pînză fină tesutá în casă. Ace- 
laşi punct nou de cusut se utilizează şi la 
gulerele iilor. Mult mai puţin frecvent, un 
alt procedeu nou: este cunoscut în genere 
sub numele de tăietură. El se practică pe 
unele ţesături pentru impodobirea locuinte- 
lor, prin scoaterea unei parti din materialul 
pe care se brodează, după un anumit model, 
întregit cu feston pe margini. 

Tot astfel, in subgrupa a doua diferenti- 
em numeroase tehnici decorative (secundare 
sau complementare), printr-o utilizare mai 
puţin frecventă, datorită unei răspîndiri mai 
reduse şi funcției lor, nu arareori comple- 
mentară in construirea compozițiilor orna- 
mentale brodate (fig. 10). Vom avea astfel 
in vedere: nojitala bütrineasca, nojitala peste 
ac (druguletul), unele variante ale. punctu- 
lui de cusut pentru obţinerea incheieturilor 
(cheita ciur, cu scop decorativ; altele cu scop 
functional, ciocănele, ingráditurá), cusutul 
ochiut, cusutul  rupt-impuns, ochişoare, 
ochiut in urma acului, ochi dup ac, ocolul, 


zigzagul, cusutul lánfic după ac, punctul de 
rámurea, sălbănașul şi mărunţica. 

Cea mai simplă tehnică decorativă de cu- 
sut, din subgrupa celor secundare, cunoscu- 
tă in toate ţinuturile istorice aflate pe am- 
bele versante ale întregului lanţ carpatic, 
este nojițala bütrineascü, adică un fel de 
punct de feston rar. În primul pătrar al 
secolului al XX-lea, mai era utilizată doar 
la cămăşile de purtare ale bátrínilor. 

Un alt punct de feston lucrat des, denu- 
mit şi drugulef sau noğifalü peste ac, care 
se lucrează pe muchia materialului, execu- 
tat des, realizează un efect decorativ deose- 
bit. Acest procedeu, cunoscut sub numele de 
tivitură turcească (Fundul Moldovei, Sucea- 
va, Dumbrăveni, Botoşani), este executat în 
vîrful tivului la poalele cámásilor bărbătești, 
pe marginea batistelor, à cirpelor purtate 
la chimir, a minecilor de cămăşi femeieşti 
etc. 

Sub numele de cheifd se cunoaşte o cu- 
sătură măruntă, frumos lucrată, pentru uni- 
rea latilor la cămăși, poale, fete de mese etc., 
ca şi în broderia medievală românească. De 
unde şi denumirea oşeneasca şi maramure- 
şeană a acestui punct de cusut, unitură. În 
Tara Oasului se practică şi o cheita specială, 
de un remarcabil efect decorativ, numit ciur 
pe afa, pentru unirea lafilor poalelor. De 
cele mai multe ori, cheita depăşeşte cu mult 
funcţia iniţială de unire a doi lati de pinza 
şi ajunge să realizeze un decor de sine sta- 
tător. İn ultima vreme se lucrează şi cheite 
cu croseta, în diferite modele şi cu diferite 
denumiri ca: soarele, luceafărul etc. 

O altă tehnică decorativă pentru încheiat 
latii pieselor de port, numită ciocănele, am 
intilnit-o în Valea Jiului, Tara Hațegului etc. 

İn general, cheitele se fac cu ata colorată, 
fiind executate în aceleaşi nuanţe cromatice 
ca şi restul decorului (roşu, albastru, negru), 
în Valea Jiului, Tara Hațegului, Mărgineni- 
mea Sibiului, Valea Sebeşului, Tara Birsei, 
în întreaga regiune subcarpatică din Oltenia 
şi Muntenia, din zona Iaşilor etc., pe cînd la 
cămășile bánáfene, bihorene etc. se lucrează 
mai ales în alb. În cazul din urmă, prin în- 


fütişare şi funcţie, lasă impresia unei dan- 


tele. Rz 

. Cusutul îngrăditură este lucrat din linii 
drepte si linii serpuite. Cele dintii se exe- 
cutá cu ata albă, păstrind egale distanţele 
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Fig. 10. Tehnici decorative de cusut secundare sau complementare: 


1; 2 = nolilala bătrinească, punct de feston rar; 3 — nojițală, punct de feston innodat in virf; 4 — nolitalü peste 
ac, drugulet lucrat des pe muchia materialului (tivitură „turcească“); 5 = cheifa, procedeu decorativ de cusut mă: 
runt pentru unirea laţilor; 6 — ciocănele, pentru incheiat latii pieselor de port; 7 — cheilü simplă (ingrăditură) ; 
8 — cusutul ochiul, pentru obţinerea: cutelor; 9 — cusutul rupt-impuns, tehnică executată cu patru fire înainte și două 
intre ele, cu rupt în punct la mijloc; 10 — cusutul ochişoare; 11 — cusutul ochiut lucrat in urma acului, corespunză- 
tor punctului de tighel; 12 — cusutul ochi după ac, asemănător festonului; 13 — ocolul, procedeu complementar, in 
linli verticale si orizontale; 14 = cusutul lanfic pe după ac sau chicufa; 15 = dusură, variantă a aceluiași punct, exe- 
cutată mai putin strins; 16 — cusutul punct de rămurea sau gárámpáu; 17 — cusutul in muște; 18 — cusutul sál- 
bănaș; 19 — punctul de contur sau cusutul mărunţica; 20 — zigzagul, procedeu complementar, constind din impun- 
: : söturi simple in linii oblice. ) 
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dintre tighele si intervalele dintre rînduri. 
Punctele rindului următor apar în dreptul 
locului lăsat liber în primul. Rîndul al trei- 
lea il repetă pe cel dintii. Printre acestea 
intră îngrăditura în diagonală, cu ata groasă 
colorată, obtinindu-se o linie şerpuită pînă 
la capăt şi alta îndărăt. Din această asociere 
rezultă un lanţ de opturi. Este vorba de un 
procedeu lesnicios, cu care se poate executa 
oricind o impodobire simpla, dar atrăgătoare, 
la plesele de purtare. Reflectind un larg 
orizont etnoestetic, románcele, sátence ca şi 
orăşence, consideră cu cale să afirme: „nu 
vrem să ne purtám urit nici în zilele lucră- 
toare“, 

Cusutul ochiuf, pentru obținerea cutelor 
(pe pieptul cămăşilor bărbătești) s-a execu- 
tat sub forma unor găurele oarbe în tiv 
îngust (refec). Acestea se dovedesc rezistente, 
întrucît nu se scot fire din pinza, ci sint ob- 
tinute prin darea firului dublu peste ac si 
stringerea lui de către cusătoare, S-au exe- 
cutat numai cu aţă albă. İn această tehnică 
s-au obţinut cutele stabile. 

Cusutul rupt-impuns este o tehnică sim- 
plá, executată cu patru raze în parti şi două 
între ele, cu rupt în punct la mijloc. 

Din întregirea acesteia, prin formarea 
unor puncte de tighel, a rezultat un proce- 
deu superior de împodobire, cusutul ochi- 
$oare. 

O altá varianta a punctului de tighel o 
constituie cusutul ochiuf lucrat in urma acu- 
lui, inregistrat in decorul hainelor de postav 
din zona Arges (conform unei piese conser- 
vate la Muzeul Etnografic de la Golesti), uti- 
lizat pentru fixarea si brodarea postávioru- 
lui colorat pe sumanele din Tara Bihariei 
etc. 

Prezentind oarecare asemánare cu punc- 
tul de feston, cusutul ochi dupá ac se efec- 
tueazá prin împungerea radială dintr-un 
punct central, spre a se obţine un cerculet 
cu mai multe raze. Este cunoscut şi sub de- 
numirea de pupulefi, considerind forma de- 
corului rezultat. 

Pentru realizarea chenarelor şi contura- 
. rea ornamentelor la piesele din locuințe 
Si la cele de imbrácáminte, se apeleazá la un 
procedeu decorativ complementar, numit oco- 
lul. Acesta constá din linii verticale si ori- 
zontale, reluate, intrucft impodobirea apare 
pe ambele fete. i 


Un alt procedeu, cu aceeaşi functionali- 
tate, este zigzagul, desfăşurat prin împun- 
sături — simple sau duble — înaintea acu- 
lui, pe ambele fete. İn final, se dobindeşte 
o succesiune şi alternanță de elemente şi 
motive decorative similare, de facturá mor- 
fologicá si structuralá a meandrului grecesc. 

Cusutul lüntic pe dupá ac, cum este de- 
numit in cuprinsul Curburii centrale a: Car- 
patilor, sau chicufü, in Muntii Apuseni ai 
Transilvaniei, se practicá dindu-se firul pes- 
te ac si impungindu-se in mijlocul lantului, 
pe dedesubt. Acul este scos peste citeva fire 
inainte, in functie de mörimea ochiului lan- 
tului. Prin acest procedeu s-au adus com- 
pletöri cu fir metalic (alb sau galben) la de- 
corul vechilor cămăşi lungi din Tara Birsei, 
Munţii Breţcu, Tara Vrancei, Buzău, Pra- 
hova, Dimbovita, Muscel, Argeş, Olt, precum 
şi din zonele etnografice ale Munţilor Apu- 
seni. 

O altă variantă a aceluiaşi punct de bro- 
derie, executată mai puţin strîns, cunoscută 
sub numele de dusură (în Tara Birsei, Tara 
Vrancei), se obţine impungindu-se lateral 
spre dreapta şi scotind acul spre stinga peste 
citeva fire inainte, tot cu firul peste ac. 
Rezultă un lant mai rotund şi mai lat decit 
cel descris mai sus, dar realizat tot cu fir 
metalic de aceleasi culori, Deoarece prin du- 
sura se obtine o impodobire mai frumoasa, 
treptat această variantă a înlocuit procedeul 
anterior. 

Cusutul punct de rămurea, numit şürüm- 
pau in sud-vestul Transilvaniei, se lucreazà 
pe fir, formînd o linie frîntă, aproape ser- 
puitá. Cu ajutorul altor tehnici, de o parte 
şi de alta a acestui ax se realizează motive 
umplute independente. 

: Punctul de rámurea se execută in punct 
de lánfisor, si anume, prin alcátuirea cite 


unui ochi oprit, fixat prin intepare şi apoi 


trecind mai departe. Cu ajutorul acestui pro- 
cedeu se obtin ornamente in forma  unor 
İrunzite sau urechiuşe. 

Punctul de cusut sülbünaş, lücrat printre 
rinduri, este practicat de-a lungul minecii la 
cămăşile femeiesti din Pădurenii Hunedoarei, 
Severinul Banatului etc, 

Punctul de contur sau, dupa denumirea 
lui bucovineaná, cusutul márunfica, constà 
din succesiuni de linii verticale inaintea acu- 
lui, la dus, si oblice la intors, pentru com- 
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pletarea golurilor rümase. Se lucreazá pe 
una sau pe doua fefe, incadrind diferite mo- 
tive şi compozitii ornamentale transpuse pe 
cămăși, fuste, fote, catrinje, precum si pe 
náframele (batistele) purtate de chemători 
(la nunt3) sau cu care este impodobit bradul 
la nunta. 

Decorul  brodat (ca de altfel si cel 
ales), de foarte multe ori este intregit cu 
puncte policrome (din fir de metal, arnici, 
linicá, mátase) sau cu ciucuri de mátase; este 
continuat cu innodáturi din firele urzelii sau 
cu ciucuri de obicei innodati sub forma unei 
retele decorative; este asociat cu impletituri 
sau dantele lucrate fie cu mina, fie, mai ales, 
cu ajutorul unor unelte traditionale ori ar- 
tizanale. In ultimă instanţă, convergenta 
acestor componente ale decorului popular, 
prin exercitarea lor intr-un context comu- 
nitar (tributar psihologiei si logicii colecti- 
velor) si prin caracterul global, polivalent si 
interferent pe plan stilistic, structural si teh- 
nologic al acestui complex decorativ, demon- 
streazá insási capacitatea de integrare so- 

_ cial-antropologicá a creatorului popular, evi- 
dent pe, mösura pragului atins de calitatea 
sa de ,,om artistic". 

Procedee similare broderiei, In cadrul 
artei plastice populare s-au practicat şi se 
practicá unele procedee decorative care, desi 
implicá lucrul cu acul infirat, totuşi in exe- 
cutarea lor nu folosesc un punct special 

- de broderie. De asemenea, sînt altele pentru 
practicarea cörora nu se mai face uz de arta 
acului, desi functia şi tematica ornamentalà 
a decorului rezultat trádeazá tangente cu 
domeniul broderiilor (fig. 11). 

Cusutul in girbaciu se utilizeazá la bro- 
deriile pe Giele, prin structura sa amintind 
de impletitura biciului (girbaciu). Acest 
punct este considerat unul dintre cele mai 
vechi procedee decorative pentru cojoace, 
chimire etc. 

O tehnică medievală, de asemenea speci- 
fică cojocăritului şi curelăritului, este cusu- 
tul în cosoaie. İn contextul acestor. tehnici, 
ornamentele se execută prin coaserea unor 
fisii înguste (cosoaie) din piele de oaie anu- 
me preparată (argăsită), vopsită în diferite 
culori şi tăiată in acest scop în suvite foarte 
înguste, cu ajutorul cáprifei sau crăcanei (o 

lamă îngustă cu două colţuri ascuţite la virf). 


82 


N 


Fig. 11. Procedee similare broderiei: 


1 — cusutul girbaciu, folosit la broderiile pe piele; 2 - 

cusutul in cosoaie, folosit in cojocărie şi pielărie; 3 = 

cusutul in săraduri, birnaşe sau găitane, specific deco- 

rului pieselor din pănură; 4 — cusutul cu mărgele; 
5 — cusutul cu beteală, efectuat in cruce. 


Cusutul in süraduri, in birnage sau in 
güitan constituie un procedeu de impodobire 
specific pieselor tradiționale confecționate 
din pănură sau aba (cioareci, nádragi, suma- 
ne, ghebe, zábune, ilice, veste, glugi etc.). De 
asemenea, a fost utilizat la bordura pălării- 
lor sau la carimbii cizmelor. În vederea ob- 


tinerii acestui decor se folosesc fire de lină, 


linică, mătase etc., de obicei colorate, im- 
pletite, răsucite sau croşetate în formă de 
şiret (şnur), sau, mai rar, fire de metal (aur, 
argint aurit, argint, aramă). Pentru un su- 
man trebuiau pină la două-trei sute de metri 
de sărad. Şiretul sau şnurul se coase în rîn- 
duri paralele, intercalate din loc în loc, cu 
grupuri decorative fitomorie, zoomorie, cos- 
momorfe sau simbolice, cu bucle, roate etc., 
de dimensiuni mai mici sau mai mari. Ade- 
seori,. ca pe sumanele din Banat, din zona 
Iaşilor, din Munţii Apuseni ai Transilvaniei, 
din zona Bistriţa-Năsăud, Tara Dornelor, ca 
şi pe nádragii schilereşti din Oltenia etc. 
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motivele sau compoziţiile ornamentale sint 
lucrate compact şi des, intercalate printre 
spaţii albe sau monocrome (spaţii de linişte), 
care accentuează valoarea estetică a decoru- 
lui. Istoria artelor relevă utilizarea şnurului 
încă în secolele XVII—XVIII. e 

Cusutul cu mörgele prezintá un punct de 
cusut realizat prin extinderea aplicárii teh- 
nicilor de cusut si la alte materiale decit 
cele textile. İn felul acesta, creatoarele popu- 
lare (fete sau neveste tinere) din nume- 
roase zone etnografice au impodobit cu mör- 
gelute foarte mici, de diferite culori, piesele 
purtate (cámásile femeiesti şi bărbătești, cul- 
minind cu camğşile mirilor din zonele Bis- 
trifa-Nasaud, Sălaj etc.),-ori au executat piese 
de podoabă de sine stătătoare (latitare, zgăr- 
dane, posomane pe cap, brăcire etc). tn 
acest scop, se ia un ac înfirat cu aţă subţire, 
rezistentă şi se trece prin márgele, dupa 
modelul dorit, İn decorul bogat al cámásilor, 
dupa trasarea conturului cu bumbácel, ur- 
meaza umplutul cu mörgelute policrome. 

Printre punctele de cusut practicate prin 
adáugarea altor materiale, cusütura cu be- 
teală, efectuata în cruce, cu ajutorul unui 
ac mare, cu firul ţinut bine întins, conduce 
la realizarea umpluturii la unele ştergare 
(Muntenia, Dobrogea etc). 

De o utilizare intensă şi pe o arie cuprin- 
zátoare, cusătura cu paiete sau fluturi mü- 
runfi, intilnità: frecvent încă in broderiile 
din epoca lui ‘Constantin Brincoveanu, a cu- 
noscut o dubla intrebuintare: ca umplutur3 
decórativá sau pentru delimitarea unei com- 
pozitii ornamentale. Pentru fixarea fluturilor 
s-au practicat. trei modalități: trecerea atei 
de două-trei ori: prin gura paietei pentru 
fixarea acesteia de ambele parti ale pinzei, 
trecerea acului prin gura paietei și printr-o 
mărgea, revenind tot prin gura paietei, cu 
fixarea de pînză; înșiruirea paietelor supra- 
puse. —. : 

İn vederea impodobirii pieselor din piele 
(chimire, curele, traiste pentru portul bàr- 
bătesc, sei şi hamuri pentru cai etc), încă 
cu. multe secole în urmă, cel putin de la con- 
stituirea breslelor de curelari, s-a practicat 
procedeul stanțării, Aceasta! constă în grava- 
rea pe suprafaţa expusă privirii a unor or- 
namente negeometrice, cifre, embleme sau 
inscripţii prin presare, cu ajutorul unei unel- 
te meșteșugărești de metal, cunoscută în ge- 
3 


— Meşteşugul şi arta acului 


nere sub numele de stan{& sau stan(á (germ. 
Stanze). 

In secolele al XVIII-lea si al XIX-lea a 
fost mult practicat decorul prin stampare, 
care se bucurase de o amplă utilizare în cen- 
trul şi vestul Europei. 


Acest procedeu a ráspuns necesitatii de 
a se obtine imprimarca tulpanului si a altor 
țesături de mătase cu motive şi compoziţii 
ornamentale, de obicei în albastru închis pe 
fond alb. Pentru realizarea acestor stampări 
s-au folosit mici tipare de plumb sau cosi- 
tor, de forma unor tăblițe dreptunghiulare 
sau pătrate, lucrate de meşteri, la comandă. 
În vederea stampării, materialul era așezat 
în lungul unei scînduri perfect netede sau 
pe o masă. Pe suprafaţa astfel expusă se 
aplicau succesiv tiparele amintite. Procedeul 
poate fi comparat cu cel al vechilor xilo- 
gravuri populare sau cu altul relativ mai 
nou, utilizat pentru imprimarea vignetelor 
tipografice pe coli de tipar. Considerăm sem- 
nificativ conţinutul decorativ de factură net 
tradiţională al celor mai vechi tipare de acest 
fel. În ultimă instanţă, prin aceasta se expri- 
mă manifestarea unei prezenţe în comun, un 
fenomen specific de comunicare între mește- 


rul emiţător al tiparelor pentru stampare şi . 


receptorul taran sau tirgovet, purtötorul cul- 
tural sau artistic al tesáturilor imprimate. İn 


producţia acestor tipare, meşterul se orienta 


în funcţie de necesitățile și exigenţele etno- 
psihologice şi etnoculturale ale celor care 
urmau să beneficieze de tesáturile imprimate. 
Această fidelitate faţă de moștenirea tradi- 
fionalá, fata de fondul ornamenticii populare, 
oferea meşterului garanția cea mai sigură 
pentru o piaţă de desfacere durabilă. İntr- 
adevar,’asa cum remarca sugestiv T. Pamfile, 
acestea cüprindeau motive şi compozitii or- 
namentale ,,ca şi riurii cusuti pe cámási, ser- 
vete si alte pinzeturi, sau ca alesáturile fa- 
cute in rázboaie in timpul fesutului*, Pinze- 
turile imprimate in acest mod erau intre- 
buinfate pentru confectionarea unor piese de 
port (poale, fuste, rochii ete). Pe aceasta 
cale au circulat un număr de motive si comt 
poziţii ornamentale cu -tematică fitomorfa 
(struguri, frunze, flori etc)., care au fost pre- 
luate şi prelucrate cu mare İnlesnire, indeo- 
sebi cu ajutorul tehnicilor de cusut („de la 
lume adunate şi la lume iarăşi date“), 
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De o mare röspindire s-au bucurat şi bro- 
deriile pe tipare. Acestea se executá pe baza 
unei hirtii cu modelul desenat (tipárit), fi- 
xata prin însăilare pe materialul care ur- 
meazö a fi brodat (pánurá, postăvior, cati- 
fea, mătase etc). Acest procedeu se practică 
' în cazul unor piese de costum de culoare 
neagră, deoarece: pe fondul negru nu se 
poate desena. Astfel au fost decorate unele 
fote din zonele subcarpatice ale Olteniei, 
Munteniei și Moldovei, precum şi din unele 
zone intracarpatice, ca Tara Birsei, Valea 
Gurghiului etc., catrintele sibieneşti, fie din 
zona de origine (Mărginenimea Sibiului), fie 
din zonele aflate sub inriurirea acestui port; 
unele oprege din Banat, Pádurenii Hunedoa- 
rei, Munţii Apuseni etc.; sor(urile din Bu- 
ciumönimea Muntilor Apuseni, Valea Ampo- 
iului, Tara Zárandului, Valea Muresului in- 
ferior şi mijlociu etc. Procedeul a fost valo- 
rificat şi in broderiile medievale, inca din 
epoca lui Stefan cel Mare. 

Alături de acestea, menționăm cîteva 
procedee artizanale de imprimare a compo- 
zitiilor ornamentale: pe pînză, cu ajutorul 
hirtiei indigo (pentru .uz personal), pe stofă, 
cu. praf colorat (pentru comercializare); prin 
insáilare pe pinzá, stofá sau catifea; transpu- 
'nerea unui model desenat pe hirtie milime- 
trică sau după model finisat pe puncte. 

Semnificaţia etnoistorică a unor tehnici. 
După cum se atestă prin cercetări fundamen- 
tate monografic, unele procedee decorative 
tradiționale de brodat — printre care în pri- 
mul rînd cusutul urzit pe fir, cel urzit pe 
creţuri şi cusutul pe dos —. relevă situaţii 
caracteristice de o importanţă deosebită pen- 
tru strávechimea, unitatea şi continuitatea 
portului popular românesc şi a decorului sáu 
brodat. Considerate succint, acestea sint ur- 
mátoarele: o vechime de mai multe secole sau 
chiar o provenienţă arhaică, răspîndirea lor 
generală pe întreg cuprinsul ţării, pina în 
epoca modernă și contemporană; însușiri teh- 
nice specifice, pe baza cărora au fost posibile 
realizări decorative: dintre cele mai valo- 
roase, confirmindu-se încă o dată adevărul 
etnologic şi . etnopsihologic, că  „esteticul 
adaugă încă un farmec aparte folositorului 
şi-l face astfel de două ori util, prin efectele 
practice şi prin cele artistice“, La această 
concluzie, conduc, deopotrivă, analiza. struc- 
turală şi comparativ-istorică a tehnicilor res- 
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pective, informafiile de pe teren si, fara in- 
doialá, confruntarea colectiilor muzeografice 
(cámási, fragmente de cusáturi) de la nume- 
roase institutii muzeale din tara si, in primul 
rind, de la Muzeul Satului şi de Arta Popu- 
lara din Bucuresti, de la Muzeul Etnogra- 
fic al Transilvaniei din Cluj-Napoca, Muzeul 
Etnografic al Möldovei din laşi, Muzeul 
Bruckhental din Sibiu, Muzeul judeţean 
Braşov, Muzeul Deltei Dunării din Tulcea 
etc. Coroborarea acestor cercetări conferă su- 
ficiente temeiuri pentru datarea apariţiei 
tehnicilor respective și a etapelor parcurse 
în evoluţia lor în arta cusăturilor populare 
româneşti. : 

Astfel, analiza tehnicá a procedeului de- 
corativ cunoscut in genere sub denumirea de 
cusut urzit pe fir (v. fig. 9, 2, 3) il situează 
incontestabil, înaintea cusutului urzit pe 
creturi (v. fig. 9, 4; 5). Ca şi cusutul pe dos 
(v. fig. 9, 1), el constituie un element de or- 
din tehnic si artistic ce aparţine fondului 
cultural comun al tuturor ținuturilor româ- 
nesti. Acest punct de cusut a fost utilizat nu 
numai la impodobirea gulerelor de la cama- 
şile femeiesti (precum si la cámásile barba- 
teşti), dar, ceea ce-i subliniazá in plus va- 
loarea, şi pentru lucrarea altitelor peste u- 
mar. Concomitent, pentru realizarea deco- 
rului brodat de la gulerele cămăşilor bör- 
băteşti bütrineşti, se folosea cusutul pe dos, 
de unde şi o altá denumire a sa, destul de 
Írecventá, de cusut gulereste, aşa cum a 
patruns si la sasii bistriteni. 

İn ceea ce- priveşte cusutul urzit pe cre- 
turi, un procedeu decorativ transilvánean, 
acesta a apărut după cusutul urzit pe fir. 
S-a intilnit, mai intii, in portul femeiesc cis- 
carpatic, unde era, general ráspindit in se- 
colul, al XIV-lea. O dat& cu trecerea unor 
grupuri de populatie de pe versantul nord- 
vestic pe cel sud-estic al lantului carpatic şi 
respectiv nord-estic, acest procedeu deco- 
rativ a pátruns in Oltenia, Muntenia, Mol- 
dova, precum si in Bucovina. 


De la apariţia acestui procedeu de cusut, 
el s-a aflat necontenit in tovărăşia cusutului 
urzit pe fir şi anume, pe cámásile románce- 
lor din Transilvania, inclusiv ale celor din 
Secuime, .ale femeilor din așezările de ro- 
mâni transilvăneni, stabiliţi la sud şi la est 


. de lanţul carpatic, uneori şi în decorul că- 


măşilor femelesti din aşezările »pámintene* 


Scanned with CamScanner 


din Oltenia, Muntenia, Dobrogea si Moldo- 
va, İn același timp, el a însoţit decorul ar- 
haic al altiţei, cusută urzit pe fir, de sub 
umărul iilor din cele două mari ținuturi 
transcarpatice, 


Pe la mijlocul secolului al XVII-lea, Jo- 

hannes Tróster, în lucrarea sa „Das Alte und 
Neue Teutsehe Dacia“, în care are şi un ca- 
pitol privitor la „Walachen oder Blooch in 
Siebenbürgen“, publică şi două ilustraţii. La 
cămașa lungă purtată de româncă se remarcă 
decorul specific rezultat din utilizarea celor 
două tehnici de cusut — urzit pe fir (la gu- 
ler) şi urzit pe creturi (sub forma unei bră- 
țări sub guler). 
, Un an mai tirziu, în cunoscuta lucrare a 
lui Laurentius Toppeltinus, „Origines et oc- 
casus Transsylvanorum", pe lingà alte des- 
erleri referitoare la poporul román, se aflà 
şi un capitol ,De habitu  Valachorum in 
Transsylvania“, La finele cărții sînt şi trei 
planse reprezentind pe români. La cămășile 
ambelor. românce apare și mai clară utiliza- 
rea celor două tehnici de cusut. In portul fe- 
tei, decorul obținut cu ajutorul acestor teh- 
nici a luat o amploare cu totul remarcabilă 
datorită, desigur, caracterului sărbătoresc și 
tineresc al piesei. Gulerele ambelor cămăși 
sînt cusute pe fir; cămaşa nevestei are sub 
guler o brățară urzitá pe creturi, observin- 
du-se şi în prelungirea acestora sub brățară, 
pe piept în jos; în sfîrşit, la cămaşa fetei, 
gulerul se: sprijină pe o brățară lată care 
acoperă partea .superioară'a pieptului, înăl- 
tata în jurul grumazului, dovedind prin 
aceasta — pentru mijlocul secolului al XVII- 
lea — o înaltă preţuire a acestui decor obti- 
nut prin cusutul pe creturi. 

İn citeva albüme de porturi din secolele 
XVII—XVIII, cum sint ,,Kostümbilder-Buch* 


de la Graz, aflat in copie la Biblioteca Uni- - 


versitará din Cluj-Napoca, ,Trachten Cabi- 
net von Siebenbürgen* de la Biblioteca Aca- 
demiei din Bucuresti, ,,Costiimbilder aus 
Siebenbürgen* şi „Imagines Nationüm Di- 
tionis Hungariae“ de la Budapesta etc, se 
întîlnesc multe imagini izbitor de asemănă- 
toare. Din primul album, cele mai interesante 
acuarele pentru problema celor două tehnici 


de cusut sînt: mireasa româncă şi românca - 


ce merge la tirg, precum şi românca din 
Mărginenimea Sibiului şi aceea din Tara Ol- 


tului. Acestora le pot fi adăugate un număr 
de figuri din al doilea album. 

La mireasa româncă se observă, cu toată 
claritatea, atit decorul rezultat din tehnica 
cusutului urzit pe fir — gulerul şi altita de 
la umăr —, cit şi decorul obținut cu ajuto- 
rul tehnicii cusutului urzit pe creturi — 
pieptul brodat pe muchiile cutelor şi pumna- 
rul lung si strimt, cum s-a întîlnit, tusut 
pe crefuri, pina de curind la Márginenii Ha- 
vegului si în Munţii Apuseni, zonele Hăl- 
magi, Beiuş. 

La românca ce merge la tîrg, apare foarte 
clar pieptul cămășii cusut pe creturi, ca 
vechiul ciupag brodat pe muchiile cutelor İn 
Munfii Apuseni, Cimpia Transilvaniei, Na- 
sáud etc, precum și cunoscuta brățară pe 
crefuri care desparte un mic volan (mine- 
car) de restul mínecii. 

La românca din zona Fagöraşului si la cea 
din zona Sibiului se remarcă o brățară pe 
crejuri foarte ingusta, sub guler şi intre mi- 
neci şi fodor. La minecile ambelor cămăși se 
observa, de asemenea, decorul altitei sub 
umăr, obținut prin vechea broderie urzit pe 
fir, acelasi decor marcindu-se $i pe guler. 

İn stadiul actual al cercetărilor bibliogra- 
fice, de teren si muzeologice, este posibil sà 
se stabilească cu multă precizie aria de răs- 
pindire şi variata utilizare decorativă a cu- 
sutului urzit pe creturi pe teritoriul Roma- 
niei, Acest procedeu de impodobire s-a intil- 
nit in portul románilor din intreaga Transil- 
vanie, ori din Tara Oasului Si pina in Tara 
Birsei, precum şi la sud şi est de Carpati, 
nu numai în regiunea subcarpatică din Olte- 
nia, Muntenia şi Moldova, ci — după cum 
rezultă din studiul colecțiilor muzeale — 
deopotrivă în zonele Vlașca, Mehedinţi, 
Dolj, Romanați, coborind deci pînă în zonele 
vecine cu Bulgaria şi Iugoslavia. Tot astfel, 
s-a constatat că este practicată în Moldova 
şi Bucovina, în decorul unui tip de cămaşă 
pătruns din Transilvania. 

In ultimul secol, cu tehnica cusutului pe 
muchiile cutelor se mai decorau următoarele 
cimpuri ornamentale în portul popular româ- 
nese; pieptul (ciupagul) la cámásile feme- 
iesti din Muntii Apuseni, Cimpia Transil- 
vaniei, zona Bistriţa-Năsăud, Sălaj, Tara 
Oaşului, Valea Bîrgăului, Mărginenimea Si- 
biului, Valea Gurghiului etc, la cămăşile 
româncelor din Secuime, ale româncelor 


| 89 


Scanned with CamScanner 


transilvănene din Oltenia etc,, brüfara sau 
cheptarul de sub gulerul cümüşilor femeiești 
din Tara Hategulul, Valea Jiului, Mărginenii 
Hațegului, din Mărginenimea Sibiului, Tara 
Oltului, Tara Birsel, Tirnave, Munţii Apuseni 
Cimpia Transilvaniei, zona Bistriţa-Năsăud, 
Maramures, Bucovina, nordul Moldovei, pre- 
cum şi din satele de români transilvăneni 
din Oltenia şi Muntenia; brățara sau cure- 
luga dintre mineci şi minecar (fodor) şi dea- 
supra cotului de la cămăşile románcelor 
din aceleaşi regiuni şi zone; pumnarii (man- 
getele) cümüşilor de la Márginenii Hategului, 
din Bihor, vestul Tárii Zárandului etc.; bra- 
jara de sub betelia (pomnata) poalelor din 
portul románcelor sálájene (depaşind, deci, 
sfera camaşilor), după cum şi pe umăr — 
spetéle — la cămăşile bărbaţilor din Banat 
(de exernplu zona Lugoj) şi ale femeilor şi 
bărbaţilor din Tara Oltului etc. (depășind 
astfel şi sfera portului femeiesc). 

Pe teritoriul României s-au mai înregis- 
trat împodobiri cu tehnica germană relativ 
similară, cît şi cu varianta românească mai 
complexă la vechile cámási femeiești săsești 
din Transilvania, la gorturile si  cămășile 
maghiarelor din zonele Calata si Cluj, la că- 
másile ucrainencelor din Maramures, sau ale 
slovacelor din Sălaj si Bihor. Dar, la nici 
una din etniile menţionate utilizarea acestei 
tehnici ornamentale n-a. cunoscut o atit de 
mare amploare decorativă şi de unitară dez- 
voltare ca în broderia portului popular ro- 
minesc transilvănean sau de influenţă tran- 
silvăneană. 


După cum s-a arătat mai sus, cusutul 
urzit pe crefuri sau pe muchiile cutelor în- 
sumează într-o sinteză tehnică creatoare, 
mai multe procedee de cusut: incretul ele- 
mentar arhaic, cusutul urzit pe fir sau tra- 
sureste pe fir, cusutul Gereihsel, dar fără 
broderia plină şi fără punctul de tighel, 
operatia umplerii puilor (ornamentelor) si 
cărărilor, cînd brátara este lucrată întrerupt 
(prerupt). 

İmpodobirea prin tehnica cusutului - pe 
muchiile cutelor s-a realizat într-o cromatică 
dintre cele mai variate: exvlusiv negru in 
zona Buciumanilor din Munţii Apuseni, ne- 
gru predominant in Mărginenimea Sibiu- 
lui, roşu și negru în Valea Ampoiului şi Ză- 
rand; apoi în funcţie de vîrsta purtătoarei: 
negru la cámásile bátrinelor, albastru închis 
la cămășile femeilor în vîrstă, roșu la fe- 
meile tinere şi portocaliu la cămăşile fete- 
lor din Jara Moților, Cimpia Transilvaniei, 
Năsăud etc. În Valea Jiului hunedorean, 
Tara Hațegului, Mărginenii Hațegului, ca şi 
la sud de Carpaţi, în practica acestei tehnici, 
pe de o parte, este vorba de păstrarea predo- 
minantei cîmpului alb cu modele din arnici 
negru, susținut pe rînd la diferite piese cu 
roşu, vinát, galben; pe de altă parte, de aco- 
perirea totală a cîmpului alb cu motiv com- 
pact ce constituie un fond negru pentru în- 
cadrarea unor sectoare cromatice diverse de 
cafeniu, roşu închis, violet, albastru, roz, 
verde. Policromia nu vine, deci, niciodată 
pe alb, ci numai pe negru, culoare constant 
intilnitá în cromatica portului din unele zone 
etnografice româneşti. 
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Varietatea formelor ornamentale 


P: fundalul artistic autohton (daco-ro- 
man), izvon al fondului ornamental co- 
mun regiunilor etnografice de pe am- 
bele versante ale lantului carpatic romanesc, 
caracterizat pirntr-o tematicá in egala másu- 
ră concretă și simbolică, dar din punct de ve- 
dere stilistic (morfologic) predominant geo- 
metrică, s-au dezvoltat înriuririle Bizanțului 
secolelor X—XIV şi ale lumii sud-slave (ea 
însăşi purtătoare a multor elemente orna- 
mentale creștine bizantine) cu un bogat re- 
pertoriu simbolic, în bună măsură redat ne- 
geometric (liber desenat). De la constituirea 
celor trei state feudale românești (secolul al 
XIV-lea), se adaugă o seamă de noi rasfrin- 
geri în conţinutul tematic al ornamentatiei, 
dinspre Orientul Apropiat. 
Ca în toată arta populară românească — 


tradiţională şi contemporană — structura: 


desfăşurată pe cîmpurile brodate este alcă- 
tuită din elemente, motive și compoziţii or- 
namentale. Elementul ornamental constituie 
partea indivizibilă, cea mai simplă compo- 
nentă ornamentală, care poate figura de sine 
stătătoare în decorul brodat (de exemplu, o 
zálutá, o căliță ocolită, o frunză ete., consi- 
derate în forma lor cea mai generalizată, în 
linia lor strict esenţială). Motivul ornamen- 
tal este alcătuit din două sau mai multe ele- 
mente ornamentale (fig. 12), realizind o re- 
prezentare decorátivá intreagö, divizibilá in 
elemente din aceeasi grupá tematicá: sfádite 


(două cirlige simple, opuse la vîrf); floare: 


(cuprinzind frunze, petale, sepale etc.), carul 


mare (format din mai multe stele) etc. Com- 
poziția: ornamentală rezultă din două sau 
mai multe motive ornamentale, fără ca aces- 
tea să fie în mod necesar din aceeași grupă 
semantică, și mai mult, nici din aceeași gru- 
pă stilistică: o căliță ocolită cu ciutură (rea- 
lizată în stil geometric, cuprinzind o înlăn- 
fuire de cel putin trei linii frînte, încadrată 
de o succesiune de ciuturi), sau o căliță oco- 


Fig. 12. Pumnar brodat, cămașă bărbătească, 
prelucrare contemporană, Buciumi-Sálaj. 
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lita cu flori (fáuritá in stil negeometric, adica 
liber desenat, si cuprinzind o linie serpuita, 
incadratá de o succesiune de motive fito- 
morfe, liber desenate) etc. 

Ca peste tot in cultura si arta populará, 
in decorul broderiilor, oamenii au transpus 
aspecte din experienţa, observaţiile şi cunos- 
tintele lor, acumulate veacuri de-a rindul, 
sintetizate şi generalizate in forme figura- 
tive. Elementele şi motivele ornamentale 
„floare“, „formă“, „peană“, o data náscocite, 
au fost necontenit cultivate in cadrul comu- 
nitatilor omenesti. Spiritul inventiv şi iscu- 
sinta celor care practicá arta cusáturilor le-au 
permis sá utilizeze si sá simplifice, sá stili- 
zeze si sá prelucreze motivele, ducindu-le 
adeseori pina la o perfectiune morfologicá 
clasicá. 

Indicind ce realitate oglindeste un orna- 
ment, esté necesar sá relevám si in ce fel 
este ea oglinditá, prin ce procedeu stilistic. 
Indiferent dacá ornamentul constituie o re- 
ductie simetrică tirzie a unei reprezentári 


Li 


figurative, imaginea schematizată a unui 
motiv real, sau doar o îmbinare fantezistă de 
elemente grafice ori plastice, prin analiza 
morfologică ce diferenţiază stilul în care se 
încadrează diferitele plăsmuiri ornamentale 
intilnite în decorul brodat al principalelor 
piese de îmbrăcăminte, se descifrează alfabe- 
tul stilistic al morfologiei ornamentului. 

. Din punctul de vedere al formei sau 
după tipul de stilizare, adică prin prisma 
clasificării morfologice, ornamentele se di- 
ferentiazü în trei categorii: pe de o parte, 
elemente, motive şi compoziții ornamentale 
geometrice şi geometrizate, redate pe axe ori 
pe contururi (fig. 13), liber desenate sau 
negeometrice (fig. 14), redate mai cu seamă 
pe contururi; pe de altă parte, o categorie 
derivată din primele două, alcătuită din 
compoziţii ornamentale mizte (fig. 15), con- 
stind din combinarea unor motive geometrice 
sau negeometrice (liber desenate) sau a unor 
reprezentări redate. în unul din aceste două 
moduri de tratare, dar din domenii diferite 


de inspiraţie. 


Fig, 13, Morfologia ornamentelor brodate geometrice: 


a: 1-7 = poteci, pășituri, unda apei, suvoiase; b: 1-2 - frunze de trifoi; 3-4 — flori; 5 — broderie plinà pe 
ciorapi (pörpödz) la aromâni; c: 1—2 = cirligul fica nului sau zăluţa; 3 — ciutură din patru zăluţe; 4-6 = 
is ; urci de fin. , 


` 
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Fig. 14. Ornamente liber desenate: 
1-2 — trandafir; 3-4 — floare şi frunză; 5 — frunza 
gorunului si o floare. 
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Fig. 15. Ornamente mixte: 
a: 1-2 = cálife ocolite din flori; b: 1-3 — cölife ocolite, 


Polimorfia ornamentelor cusute (v. plan- 
sele II—V), varietatea lor individualá şi di- 
versitatea modalitátilor de grupare in com- 
poziţii şi cimpuri ornamentale — de la o 
zoná einograficá.la alta, ca si in cuprinsul 
aceleiaşi zone — explică bogăţia infinită de 


reprezentări si continua transformare a moti- -. 


velor brodate (fig. 16). . 

n practicá, in executarea formei elemen- 
telor, motivelor si compozitiilor ornamentale 
brodate, pe lingá sursa de inspiratie, gustul 
şi concepţia tradițională despre frumos, artis- 
tul populâr tine seama, pe de o parte de 
unelte si de tehnicá, iar pe de altá parte, de 
materialele din mediul natural şi social in- 
conjurátor pe care urmeazá sá le impodo- 
beascá, În toate ramurile creaţiei plastice 


populare, dar cu atit mai mult în domeniul 


tesáturilor, se constată că elementele decora- 
tiei urmăresc în mod necesar, cu destulă fi- 
delitate sugestiile naturale ale materialului 
(v. planşele VI şi VII), linia urzelii şi bătelii 


fesáturilor, a punctelor de cusătură etc. (v. 
planşele VIII—X). De unde şi una din prin- 
cipalele explicaţii ale faptului, general con- 
statat, că ornamentica populară reflectă în- 
tr-un chip propriu realitatea înconjurătoare, 
însăși viata. În cazul particular al artei tesa- 
turilor, broderiilor etc., linearul acestora 
constituie “un element foarte important, de- 
oarece inlesneşte si condiţionează totodată 
forma anumitor elemente, motive sau com- 
poziţii ornamentale, de obicei în cazul celor 
geometrice ca stilizare şi mai mult sau mai 
putin abstracte, poate nu rareori rezultate 
ale unui indelungat proces de tipizare şi 
abstractizare. İn İnterventia procedeelor de- 
corative (tehnicile de cusut) se oferá douá 
posibilităţi, diferenţiate. Într-o serie întrea- 
gă de cazuri —,mai ales în condiţiile oferite 
de procedeele decorative vechi — acestea 
urmăresc o direcţie în bună parte paralelă 
cu aceea posibilă în funcţie de structura ma- 
terialului, constind adică în reproducerea, de 
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Fig. 16. Structura ornamentelor brodate: 


a — omogene: 1 — frunza bradului sau simbolul börböliei, 2 = compoziţie apotropaică din frunza bradului; 3 — re- 

prezentarea castravetelui; 4 — patru. cai in compunerea coarnelor berbecului; b — unilaterale şi bilaterale; 1 — 

păstăi; 2 — nocpte-zi, 3 — zülute; 4 — cal; 5 = perechi de cai; 6 — dintii calului; c — compozitii simetrice şi asi- 

metrice: 1 — trifoi; 2 — fluture; 3 — broderie la arománi; 4 — floare şi ghindă; 5 — virtelnita (simbolul succesiunii 

— anotimpurilor); d = ornamente centrale sau principale: 1 — decor floral; 2 .— pasăre; 3 = züluta; e — ornamente 

periferice sau secundare si ornamente sompjementgro: d - Ce de cristal; 2 — fluturi; 3 — ciutură; A — coarnele 
e ” berbecului. 


Scanned vvith CamScanner 


obicel sImplifieatà, a elementelor gl forme- 
lor observate în natură gl viata soclalá, re- 
producere. care, În ultimă Instanță, este un 
vegultat mul mult sau mal puţin limitat si 
condiționat din punct de vedere morfologie 
de însuşi specilicul tehntell, Utilizarea unor 
tehntel arhaleo cu, de pildă, alesul trásures- 
te, cusutul trăsureste, cusutul pe dos, pe fir 
sau pe creturh (pe muchiile eutelor) nlel nu 
oferà altă leslre. decit o stllizare strict geo- 
metrică. Există, însă, sl o altă serle de cazuri 

- mal eu seamà în urma mijloacelor ofe- 
rite de procedeele decorative relativ mal nol 
sau chiar nol — în care tehnica se află cu 
totul în stăpinlrea creatorului popular spre 
à o utiliza după apreclerea, Indeminarea si 
gustul acestuia, înfringind structura mate- 
vialulul aflat la dispoziţie, mărind greutatea 
speelficd a intervenţiei din partea creatorului 
plastie popular, sl obţinînd elemente, motive 
sau compoziţii ornumentale cu o stilizare în 
genul desenului Hber. Pe acest drum au apă- 
vut şi au luat amploare ornamentele cu o 
tematică de obleel fitomorfü, zoomorfá ctc. 
din decorul sumănăritului, cojocăritului, cu- 
velăritului ete, Dintre tehnicile de cusut, cea 
mal propice pentru obtinerea unor astfel de 
rezultate este, fără îndoială, broderia plină 
pe scris. 

În ultimă instanţă, din punct de vedere 
morfologic, ornamentica tradițională cunoaşte 
o, diferenţiere esenţială bipolară: modul de 
tratare geometric si cel liber desenat. In de- 
corul broderiilor elementare. si artistice po- 
pulare, secole de-a rîndul ornamentele sti- 
lizate prin modul de tratare al desenului li- 
ber au deţinut un loc mai puţin însemnat. 
Totodată, s-a constatat rolul mereu activ al 
stilizării geometrice, care tinde şi azi să 
transforme unele elemente şi motive din ca- 
tegoria celor redate negeometric, în orna- 
mentică de factură geometrică, adică să le 
preformeze, să le simplifice şi să le supună 
unui accentuat proces de simplificare, gene- 
ralizare si abstractizare. Totuşi, in arta po- 
pulară românească în genere şi în arta bro- 
derici populare în special, modalitatea de 
tratare ornamentală negeometricá se extinde, 
într-o măsură mai accentuată, abia de la 
sfirşitul secolului al XIX-lea. In paranteză 
fiind spus, această orientare stilistică are, 
totuşi, o bază puternică în broderia medie- 
vala românească, cunoscută prin rüsfringe- 


D 


rile el asupra picturii cu acul din arta po- 
pulară tradiţională, - 

Dacá, incontestabil, spre deosebire de 
arta populará occidentala şi a unora din na- 
tlonalitatile conlocuitoare de la noi (maghiari, 
germani, slovaci, sirbi ete), in ornamentica 
populară românească continuă să predomine 
ornamentele stilizate geometric, despre cele 


redate în felul desenului liber, care mani- 


festă o mai evidentă corelaţie cu izvorul rea- 
list de inspiraţie, se poate afirma că, pe mă- 
sură ce ne apropiem de mijlocul secolului 
nostru, deţin un rol tot mai important, în- 
deosebi cele de inspiraţie fitomorfá, concu- 
rind în anumite sectoare — ca în cel al bro- 
deriilor — cu ornamentele geometrice de 
tradiţie arhaică, 

Celelalte modalităţi decorative, ornamen- 
tele mixte, broderiile românesti realizate 
prin asocierea în compoziţie a transpunerii 
peometrice si negeometrice, constituie o re- 
marcabilă demonstraţie a faptului că orna- 
mentica populară se află într-o devenire 
continuă, de întrepătrundere și comunicare. 
în ceea ce priveste conţinutul, forma si mă- 
iestria formei sale de la o epocă la alta, co- 
respunzátor cu procesul complex de îmbo- 
gütlre şi diferentiere ocupationalá şi rela- 
tionalá, care se răsfriînge într-o crestere con- 
tinuă a capacităţii creatoare a membrilor 
comunităților omenesti de a disrerne însu- 
sirile calitative variate ale fantelor si feno- 
menelor din mediul natural și social. Deco- 
rul peometric si cel liber desenat sînt ates- 
tate încă de Ja începutul secolului al XV-lea, 
cu toată claritatea în broderiile medievale 
românești, în reprezentările de ctitori din 
cuprinsul picturilor murale etc. 

Astfel, Mircea cel Bătrîn este reprezen- 
tat cu o tunică brodată cu ornamente geo- 
metrice, iar la colturile pulpanelor sînt re- 
produse, în acelasi stil, două mici rozete“ 
din mărgăritare. Broderiile de. pe mansetale 
si minecutele unei piese din portul lui ‘Ale- 
xandru cel Bun cuprind numeroase orna- 
mente geometrice: triunghiuri, romburi, cir- 
line. zigzaguri, stele etc, Aceleasi reprezen- 
tari decorative, plus entrelacul (virtelnita), 
tresa etc. au fost constatate pe broderiile 
de pe enitrahilele dămite de Stefan cel Mare 
mănăstirilor Putna si Voronet. apartinind 
tradiției artistice a atelierelor locale. Deco- 
rul geometric este frecvent întîlnit şi in pic- 
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turile de ctitori din sud-vestul Transilvaniei 
(Ribits, Zà-and, Tara Hategului). pe mara- 
sale de borangic, precum si pe 
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al XVII-lea, in reprezentările conservate de 
albumele de la începutul secolului al XVHE 
lea şi cu atit mai mult din perioada urmă- 
toare. 

İn epoca moderna şi in buna parte in cea 
contemporană, decorul brodat geometric 
continua să fie practicat, nu numai pe pie- 
sele de port şi pentru interiorul locuinţelor, 
confectionate din țesături de casă, fapt re- 
levat de zeci de publicaţii din istoria artei 
populare şi de etnografie, dar el însoţeşte 
pretutindeni decorul liber desenat, chiar un- 
de acesta din urmă este specific pieselor res- 
pective, ca în cazul broderiilor pe piesele 
de imbrăcăminte din blană şi piele. Astfel, 
pe unele cojoace din Mărginenimea Sibiului, 
ornamente mari, ca floarea de cojoc, sint 
transpuse în formă de triunghi; la cojoacele 
mari din numeroase zone, pe lingă repre- 
zentările negeometrice, sint nelipsite cele 
geometrice, dispuse marginal sau comple- 


Fig. 17. Forme geometrice tradiționale, Yolen 


mentar: pieptarele vechi din sudul Olteniei 
(Romanati) cuprind si ornamente de forma 
cercurilor concentrice. Alteori, ca la cámá- 
sile din zonele intracarpatice orientale, se 
inregistreaza şi reluarca vechiului decor geo- 
metric pe cimpurile ornamentale ale cămă- 
silor femeiesti si barbatesti. 

İn broderia geometricá traditionalá (fig. 
17—21) continua sa fie frecvent folosit strá- 
vechiul motiv dacic brádutul, frunza bradu- 
lui (semnul bárbátiei), apoi frunza de trifoi, 
irifci cu patru foi (semnificind norocul), di- 
ferite alte flori, boboci, frunze, triunghiuri, 
romburi, zigzaguri, cirlige, zálute, rozete sö- 
lare, stele, rozete florale, vírtelnite, cálite 
ocolite, coarnele berbecului, ciuturi, capre, 
<fădite etc. brodate pe cămăși, poale, catrin- 
te, marame, naframute de briu etc. din Tara 
Hategului, Pădurenii Hunedoarei, Valea Jiu- 
lui, Vilcea, Ialomița, Tara Vrancei, Neamt, 
Rădăuţi, Tirnave, Tara Dornelor, Maramureş, 
Mărginenimea Sibiului, Tara Oltului, Tulcea, 
Brăila, Galaţi etc. Evident, o privire cu- 
prinzătoare asupra ornamenticii din cuprin- 
sul broderiilor tradiţionale românești pune 
în lumină bogăția reprezentărilor geometrice 
şi geometrizate. Acest mod de tratare, de 
altfel cu o ráspindire universalá, cunoscut 
şi sub denumirile de mod ornamental ele- 
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Jiului-Hunedoara. 
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- Fig. 18. Forme geometrice tradifionale, Tara 
Crisurilor (ERAP). 
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"Fig. 19. Forme geometrice tradiţionale, Tara 
Maramureșului (Francisc Nistor, MEM). 


Fig. 21. Port tradiţional de pe Valea B 
` Moldoveneşti (ERAP). 
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mentarizant, duce, aşa cum sublinia Lucian 
Blaga, „pînă la exces procedeul eliminării“. 
Fie cá sint transpuse într-o formă drept-li- 
neară, ca în geometrismul românesc, fie în- 
tr-o redare dinamică, cum se constată în or- 
namentica popoarelor nordice, decorul geo- 
metric reflectă doar liniile esenţiale ale fiin- 
telor şi lucrurilor care au servit ca sursă 
generală de inspirație. 
Dar, aşa cum s-a arătat în referintele la 
broderia românească medievală, transpune- 
rea ornamentală liber desenată are, de ase- 
menea, o mare vechime în tradiţia noastră 
artistică. Această modalitate a fost întrebu- 
intatá pe scară mare in broderiile liturgice, 
a fost constatată, sub forma unor linii şer- 
puitoare, în jurul gitului, pe umeri si pe 
piept pînă spre talie, în îmbrăcămintea vo- 
jevodului Mircea cel Bátrin, ca şi în cuprin- 
sul mai multor cîmpuri ale unor piese fe- 
minine de port medieval din secolul al XV- 
lea etc. Pe cojoace, pieptare, chimire, suma- 
ne, sumánite (scurteici), cioareci etc., in tre- 
' cut si in prezent, a predominat si predo- 
- mină decorul liber desenat. Numeroase cer- 
cetări etnologice contemporane au relevat 
transferul frecvent de la modalitatea inter- 
pretărilor geometrice la cele negeometrice. 
În genere, categoria decorului liber dese- 
nat din cîmpurile ornamentale brodate cu- 
prinde o seamă de ornamente arhaice și me- 
dievale, dar mai cu seamă dintre cele dez- 
voltate în epoca modernă şi contemporană. 
Printre reprezentările brodate mai frecvent, 
notăm: trandafirii, floarea și frunza, frunza 
gorunului cu o floare, arborele (arborele 
vieţii, care în alt context constituie o com- 
poziție simbolică), frunza de brad etc. 
Compozițiile ornamentale cu o morfolo- 
gie mixtă, atestate şi ele în arta broderiei 
la români, prin materiale medievale de la 
' începutul secolului al XV-lea, pun în lumi- 
nă o mai mare forţă de combinaţie și un 
mai pronunfat spirit de creaţie personală, 
. Categoriile de ornamente diferenţiate din 
punct de vedere morfologic sînt reprezenta- 
te prin forme de o remarcabilă realizare ar- 
tistică (fig. 22—25 şi plansa XI). In grupa 
ornamentelor brodate în stil geometric intra 
si cea mai mare parte din motivele abstrac- 
te şi din cele simbolice, precum și o bună 
parte din vechile motive cu o tematică rea- 
listă, supuse în decursul timpului unor re- 
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petate operatii de prelucrare si de abstrac- 
tizare. İn grupa celor negeometrice sau li- 
ber desenate se cuprind o parte din moti- 
vele cu un continut tematic imprumutat din 
realitatea înconjurătoare, adeseori — dar 
nu întotdeauna — figurind in broderiile ca- 
re datează de 100—150 de ani; dar nu lip- 
sese nici motivele abstracte. 


Printre elementele, motivele şi compozi- 
tlile ornamentale brodate în stil geometric, 
o mare frecvenţă au acelea care valorifică, 
în forme mereu înnoite sau îmbogăţite, in- 
delungata acţiune de practicare a unor acti- 
vitati sau operaţii similare în efectuarea 
acelorași munci, repetarea imaginilor iden- 
tice pe care le oferă din belșug mediul na- 
tural înconjurător. 

O privire de ansamblu asupra geometris- 
mului din broderiile românești tradiţionale 
relevă că acesta se caracterizează, mai ales, 
printr-o tratare drept-lineară lipsită de ri- 
giditate, printr-un rafinament delicat şi ne- 
căutat, printr-o redare rarefiată a elemen- 
telor în cadrul motivelor şi a acestora în 
cuprinsul compozițiilor, printr-o invenţie de- 
corativă mai reţinută, preluind şi valorifi- 
cînd tradiții geometrice autohtone traco-da- 
cice, carpăto-danubiene-maritime şi sud-est 
europene bizantine. Cultivarea acestui pro- 
cedeu decorativ în broderia populară romă- 
neascá, la cele mai diferite popoare euro- 
pene şi extraeuropene, dezvăluie, implicit, 
caracterul eronat al poziţiei formulate de 
Alois Riegler, Wilhelm Worringer etc., con- 
form cărora se preconiza existența unui sin- 
gur centru, ori numai a cîtorva centre în 
care ar fi apărut şi de unde s-ar fi răspin- 
dit geometrismul. Istoria artei populare în 
genere şi aceea a artei broderiei în special 
au demonstrat poligeneza in timp si spațiu 
a stilului geometric traditional. 

İn legătură cu decorul liber desenat, tre- 
buie reţinut faptul că, faţă de celelalte două 
modalităţi, are cea mai îndepărtată origine: 
această transpunere de factură picturală se 
situează la epoca primelor încercări atestate 
speologie, etologie si arheologic, cu privire 
la reprezentarea realităţii de către om. Cu 
alte cuvinte, este vorba de un mod de tra- 
tare individualizant, mai apropiat surselor 
specifice de inspirație supuse valorificării 


ornamentale. Fapt ce explică larga lui apli- 
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Fig. 22. Port de bàrbat şi nevastü de pe Tir- 
^ nave (ERAP). 


cabilitate in broderiile. artistice medievale, 
ca şi in general in arta broderiei la ro- 
máni, 

‘Cum rezultă din cercetarea pieselor bro- 
date cu compozifii ornamentale ^ mixte, 
această categorie de reprezentări este rodul 
unui mod de tratare tipizant, în care crea- 
torul plastic popular preformează sursele de 
inspiratie din mediul natural şi social-cul- 


tural, reducindu-le pind la o expresie idea-, 


lá, dar retinind, în sinteza decorativă re- 
zultată, şi unele laturi ale dinamlsmulul lor 
specific, Acesta este cazul cu reprezentările 
din broderia populară românească. | 

Considerínd diferenţierea stilistică esen- 
tala, bipolară, la care ne-am referit mai 
Sus, constatăm că în timp ce ornamentaţia 


Fig. 23. Faţă de pernă, cu broderii geometrice 
moderne, Ţara Birsei, Muscel, Argeș. 


i 


geometrică este mai mult sau mai puţin 
conservatoare, ornamentatia liber desenată 
este mult mai receptiva fata de stilurile is- 
torice şi in general faţă de inovațiile deco- 
rative (de exemplu, ornamentul brodat po- 
rumbelul păcii făurit in Valea Jiului, Bihor, 
Huedin etc. îndată după mijlocul secolului 
nostru) Dar nu trebuie să se considere cà 
geometrismul ar fi inadecvat pentru trans- 
punerea artistică a noilor realități istorice. 
Pilde revelatoare au fost înregistrate in 
Munţii Apuseni ai Transilvaniei, Valea Jiu- 
lul hunedorean etc, ornamentele fiind re- 
date după cele mai riguroase principii deco- 
rative, proprii stilului geometric. 

In cuprinsul cusăturilor practicate in zo- 
nele etnografice pină nu demult mai conser- 
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Fig. 24. Sort modern de sărbătoare cu orna- 
mente fitomorfe negeometrice, Tara Oltului, 
Tara Birsei (Birsa de Jos). 


vative — Pádurenii Hunedoarei, Tara Lo- 
vistei, Carpatii Olteniei, Chioajdele, Tara 
Vrancei, Cimpulungul Moldovenesc, Mocáni- 
mea Munfilor Apuseni etc. — s-a inregis- 
trat un numör mai redus de variante ale a- 
celulaşi ornament, aproape toate redate in 
forme geometrice. İn schimb, in zonele in 
care s-au petrecut mai multe transformări 
economico-sociale — Banat, Dolj, Ilfov, Pra- 
hova, Bacău, Brăila, Galați, Tulcea, Con- 
stanfa, Buciumánimea Munților - Apuseni, 
Sátmar etc. —, pe linga o mai amplà mul- 


Fig. 25. Varietatea cimpurilor şi motivelor or- 
namentale la mineca iei (Tara Vrancei, Tara 
Birsei). 


titudine morfologica, s-a constatat si un in- 
teres mai pronuntat pentru broderiile rea- 
lizate in modalitatea desenului liber, sau cel 
putin in aceea obtinutá din asocierea stilu- 
rilor geometric si negeometric. : 

İn incheierea consideratiilor referitoar 
la clasificarea morfologică a ornamentelor 
“dezvoltate în broderii, mai notăm faptul că 
elementele şi motivele pot fi sau pot deveni 
geometrice ori liber. desenate (negeometrice), 
iar compoziţiile pot avea sau pot dobindi, 
în plus, o morfologie mixtă, 
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Bogatia semnificatiilor decorative 


A 


e fundalul artistic autohton daco-ro- 

man, izvor al fondului ornamental co- 

mun finuturilor de pe ambele versante 
ale lantului nostru capatic, caracterizat prin- 
tr-o tematică în egală măsură concretă şi 
simbolică, dar din puntt de vedere morfologic 
predominant geometrică, s-au dezvoltat înrîu- 
ririle Bizanțului secolelor X—XIV şi ale lu- 
mii sud-slave (ea însăşi purtătoare a multor 
elemente ornamentale creştine bizantine), cu 
un mai bogat repertoriu simbolic, în bună 
măsură redat negeometric (liber desenat). De 
la constituirea celor trei state feudale româ- 
neşti (secolul al XIV-lea) se adaugă o seamă 
de noi răsfrîngeri în conţinutul tematic al 
ornamentaţiei: dinspre Orientul Apropiat 
(prin mijlocirea grupelor de populație arme- 
nească stabilite în unele din centrele. noas- 
tre urbane, începînd chiar din acel secol și 
Prin exercitarea. schimburilor cu orașele din 
bazinul Mării Negre şi al Dunării de Jos), 
cu. o sensibilă orientare mitologică a repre- 
zentărilor naturale, transpuse mai ales ne- 
geometric; dinspre ţările slave răsăritene (de 
asemenea ortodoxe), cu o ornamentică pre- 
dominant simbolică şi fitomortă, redată ade- 
sea în forme geometrice; dinspre nord-ves- 
tul 'romano-catolic (Polonia, Ungaria etc.), 
cu un important aport al curentului artistic 
dezvoltat de meșterii sași din Transilvania, 
bogat în reprezentări skeomorfe — ale lu- 
crurilor şi lucrărilor făurite de om — liber 


reste şi İşi diversifică repertoriul de întru- 
chipári, in functie de ponderea regionalá a 
noului conținut semantic recepționat din 
zonele de pornire ale coridoarelor cultürale 


Ce inconjurau spatiul románesc. Aceste re- 


latii şi inriuriri se exercitau, mai ales, din- 
spre sud-est si est, dar si dinspre vest si 
nord, pina in inima celor trei state feu- 
dale románesti. Din ultimul pátrar al seco- 
lului al XV-lea, acest proces artistic se pro- 
iecteazá sub forma unei contopiri conver- 
gente şi echilibrate a continuturilor tema- 
tice vechi, autohtone, cu cele de provenien- 


ta bizantină, orientală, romanică, iar mai tîr- ` 


ziu şi gotică, precum şi printr-o sinteză crea- 
toare a tradiţiei artistice feudale şi a izvo- 
rului de inspiraţie ornamentală populară. 


. Nota specifică a acestui proces cultural des- 


desenate. İn aceste circumstanţe, ornamen- 


tica broderiilor medievale românești își spo- 


fășurat de-a lungul secolelor XV—XVIII 
constă în încorporarea spiritului popular 
tradiţional în cadrele formelor artistice ale 
paturilor şi: instituţiilor feudale. In felul 
acesta s-a ajuns la întruchiparea unui amplu 
repertoriu ornamental, bogat în reprezentări 
plastice de factură geometrică. İn acest con- 
text de interferenţe şi împliniri decorative, 
un aport de seamă a revenit názuinfelor for- 
mative piná la virtuozitate din arta mesteri- 
lor de la orase, iar neintirziat şi de la sate. 
Rezultatele astfel cristalizate in epoca feu- 
dala s-au continuat în arta populară tradi- 
fionalá pind in secolele XVIII—XIX, pentru 
ca în secolele XIX—XX să fie conservate şi 
dezvoltate cu precádere in ornamentita bro- 
deriilor din satele noastre. (fig. 26—30). 
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x Fig. 27. Fata de pernita, cu compoziție geo- 
WA metricü asimetrica; arborele vietii, ornament 


rescu, CMJN). 
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central şi periferic, rona Neamt (Elena Flo- 


D 


əmər 
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Fig. 29. Batista feciorească la chimir (frag- 

ment), compozifie fitomorfa liber desenatà, cu 

motivul central ,virtelnifa^ — simbolul succe- 
siunii anotimpurilor, Obcinile Bucovinei. 


Fig. 28. Fatà de gemis, brodată cu inițialele 

creatoarei şi anul realizării (compoziţie skeo- 

morfă) şi o variantă modernă a arborelui vie- 
fii, zona Neamţ (Elena Florescu, CMJN). 
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Fig. 30. Batista de mina, purtata de fete, la 
horă (|. |. Drügoescu, MCO). 


-Drept urmare a acestor fenomene, pe de 
o parte de statornicie, iar pe de altă parte 
de continuitate-discontinuitate şi diferentie- 


‘re, cele trei categorii ornamentale pe care le 


însumează repertoriul semantic — abstracte; 
concrete; simbolice — sint reprezentate în 
proporţii inegale în cuprinsul broderilior din 
arta populară româneâscă. În decorul bro- 
dat ele nu apar însă izolate unele de altele, 


delimitarea lor nu este absolută, ci sînt si- 


tuate într-o strinsá impletire: tematică, iz- 
voritö din însăşi concepţia estetică integra- 
toare a poporului- român, deci, deseori apar 
comasate într-un acelaşi motiv ornamental 
şi, cu atit mai frecvent, în aceeaşi compo- 
zitie (fig. 31—43). 

Ornamentele abstracte sau abstractizate 


sint, de regulă, rezultate din structura ma- ^ 


„59 wit 


terialelor, din jocul tehnicilor sau in urma 
unor indelungate procese de generalizare şi 
abstractizare, al căror conţinut a fost omis 
în cursul secolelor (fig. 44): punct, linie, 
vîrstă sau dungă, linii suprapuse, linii pa- 
ralele. Acestora — care formează cele mai 
vechi şi mai simple elemente ornamentale 
— li,se alătură unele forme geometrice, ca 
triunghiul, pătratul, rombul, cercul etc., cînd 
nu li se acordă o altă semnificaţie. In marea 
lor majoritate, din punct de vedere morfo- 
logic ele aparţin stilului geometric, Cit pri- 
vaste funcția lor decorativă si locul in 
cimpul ornamental, de obicei sînt cusături 
complementare, situate adesea marginal. 
Ornamentele concrete se divid — in. trei 
mari grupe: fiziomorfe, skeomorfe si socia- 
le. Dintre acestea, motivele fiziomorfe, care 
au cunoscut o ráspindire mai mare, se im- 
part la rindul lor in cinci subgrupe: cosmo- 
morfe, geomorfe, fitomorfe, zoomorfe si an- 
tropomorfe. Celelalte, motivele skeomorfe, 
dar mai ales cele sociale, sint relativ mai 
putin frecvente in broderiile românești. ` ` 
Dintre motivele fiziomorfe, subgrupa ce- 
lor cosmomorfe (fig. 45) cuprinde elemente, 
motive si compozitii decorative ce redau, de 
obicei, reprezentári ale corpurilor si ale fe- 
nomenelor ceresti, ale succesiunii anotimpu- 
rilor etc. Unele dintre acestea au fost in- 
corporate in broderii incá din epoca lui Ste- 
fan cel Mare: soare, soarele la rásárit, cá- 
lita ocolitá cu sori, raza (soarelui), razá in- 
toarsá, raze, rázutá, rozeta (solară), stea, 
semilună, fulger (zigzagul sau cölita ocolită 
formata din linii frinte), calea laptelui (cá- 
lita ocolită din linii sinuoase), virtelnita (cu- 
noscutul motiv arhaic prin care s-a repre- 
zentat succesiunea celor patru anotimpuri), 
căliţa ocolită cu virtelnite, briu de virtelni- 
te, curcubeul, luceafárul, nouri etc. (v. plan 
sele XII—XV). T SR 
Dintre ornamentele care. reeditează ve- 
chiul simbol al cultului solar, cel mai izbu- 
tit din punct de vedere estetic este cálita 
ocolită cu sori, brodat pe mineca, vechilor 
cămăși femeiesti. Alteori, ca in soarele cu 
inimi, motivul este relüat pe pieptul unora 
dintre cămăși, într-o formă dezvoltată recent 
sub influența mediului orăşenesc muncitoresc, 
pătruns tot mai mult în viata cotidiană a sa- 
telor. : pr să 
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Fig. 37. Fete in port nou: ciuture şi alte or- 
namente skeomorfe pe mineci, motive florale 


liber 


Fig. 3 
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desenate pe zadii, Tara Năsăudului 
(I. D. Rusu). 


8. Briu din piele, decorat cu motivul 
cosmomorf stea, şi două motive fitomorfe 
(frunză şi lalea), toate transpuse geometric, 
Val :a Jiului-Hunedoora. 


Motivul care mai demult reflecta succe- 
unea necontenită a anotimpurilor, numit 
de popor semnificativ virtelnit şi virtelni- 
civară în Hunedoara, Oltenia, Munţii Apu- 
seni, Tara Oltului, Tirnave ele. apre pe 
minecile unor cămăși femeiești mai vechi, 
fie reunit sub forma cálipelor ocolite de-a 
lungul umărului sir peste umăr: sau altita 
de virtelnite şi vertical sire de virtelnite, fie 
numai in lungul piesei, İntr-o reprezentare 
de o remarcabilă valoare estetică, accentuată 
si de rindurile de flori care o încadrează, 
de asemenea stilizate geometric, Pe cămă- 
şile barbatesti, acelaşi ornament a fost cusut 
pe guler, în forma unui briu de virtelnite 
de mici dimensiuni (v. planşa XVI). 

Cele mai frecvente reprezentări geo- 
morfe întilnite în broderiile populare romá- 
neşti se referă la ape (riu, riuri, riul cel ma- 
re, suvoi, suvolas, linia vălurită sau unda 
apei, bruma etc) şi la poteci (cölita ocolită, 
căliță bătucită, meandru, ocolul). Dacă re- 
prezentările acvatice sînt specifice decorului 
de pe cămăşile femeiești, cele referitoare la 
poteci sint prezente în portul ambelor sexe. 
Motivul linia vălurită este atestat încă în 
ornamentica dacieă, iar meandrul este de ve- 
che origine greco-romană. 

Ornamentele fitomorfe (v. planşa XVII) 
alcătuiesc reprezentări ale regnului vegetal, 
plante, frunze, flori, fructe. Predominante 
in broderiile româneşti sînt motivele flora- 
le. După o evaluare statistică a colecţiei de 
broderii de la Muzeul Bruckenthal din Sibiu, 
de exemplu, două treimi din motivele fito- 
morfe sint florale. Este probabil că frunza, 
care şi în poezia populară este laitmotivul 
apropierii de natură, a servit ca prim pre- 
text decorativ. Ea are de obicei o formă 
ovală, cu limbul uşor prelungit şi ascuţit 
la virf. În compoziţia ornamentală, frunza 
este dispusă în reuniuni mai ales trigemi- 
nate sau bigeminate, fiind mai rar singu- 
lară. Frunzele sint dispuse uneori asimetric, 
alteori simetric într-o compoziţie originală 
şi diversă, legindu-se prin petiol de tulpini 
subţiri, grațios, desenate, cu care laolaltă 
alcătuiesc rămurelele. Istoria broderiilor ro- 
mâneşti medievale atestă asemenea oma- 
mente din secolele al XV-lea (frunze de ste- 
jar stilizate în chipul celor de acant), “al 
XVII-lea (frunze de acant învăluite într-un 
joc fin si grațios de vrejuri şi frunze mi- 
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Fig. 39. Meşteşugul d arta acului In confectionarea şi Impodobirea pieselor din blană de oaie: 


9 = pleptar bărbătesc, Tora Oltului; b = ornamente fitomorfe, negeometrice, Valea Jiului; c = buzunar de pleptar, 
td decorat cu inițialele purtătorului, Valea Jiului. ` 
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Fig. 43. Pieptar tineresc, cu ornamente éosmomorte (sori, romburi solare), geomorfe (cölife 
ocolite), skeomorfe (furci) etc., zona Neamţ (Elena Florescu, CMJN). 


r 


soarelui, precum şi rozeta (florală), floarea 
mare cu cirlige, flori pe roate, floarea călă- 
raşilor, boboci, palmeta dispusă de o parte 
şi de alta a vreğului meandric (cum se ates- 
ta in broderiile medievale ale secolului al 
, XV-lea), boboci, palmeta de sine státátoare, 
flori de cimp stilizate etc. Dintre acestea, 
citeva au fost atestate in broderiile medie- 
vale ale secolului al XV-lea: trifoiul, laleaua, 
palmeta (dispusă de o parte şi de alta a 
vrejului meandric); flori de cimp, in epoca 
lui Constantin Brincoveanu sau floarea soa- 
relui, in timpul domnitorilor Constantin si 
Nicolae Mavrocordat, deci in secolul al 
XVII-lea si respectiv. al XVIII-lea etc. 
De obicei, pe piesele de port ca si pe 
cele pentru impodobirea locuintelor, floarea 


apare compusă din patru petale, Totuşi, nu. 


sint rare cazurile cind, îndeosebi pe altitele 
cámásilor din ‘Oltenia, Muntenia, Moldova, 
Valea Gurghiului, Tara Birsei, Valea Hirti- 
baciului, Tirnave, Munţii Breţcu ete., corola 
ajunge să-şi sporească numărul petalelor la 
şase, opt, ajungind pină la forma bogată 
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ochiul boului (margareta), tot atit de frec- 
venta pe cimp, la pășune, ca si în iarba fi- 
natelor. ; / 

Din motivele ce reprezintá fructe şi ce- 
reale, cele mai des intilnite sint: spicul griu- 
lui, spic pe altiţă, mánunchi de lan, mere, 
cireşe, frágute, cápsune, afine, coacáze, mu- 
re, zmeurá, ghindá, castraveti, struguri, ri- 
dichi, prune,- pere etc. De asemenea, in re- 
prezentárile brodate apar diferite plante sau 
porțiuni ale acestora: bradut, brad, brádoi, 
brad cu stea, arbore stufos, cracă de măr, 
crengu{a, pomişori, tufe, ciuperci, spicul de 
grîu întilnite încă in broderiile secolului. al 


"XV-lea, 


S-a constatat adesea că motivele fito- 
morfe care au avut o circulaţie intensă 
ari au fost practicate cu o mare frecvenţă şi 
care au fost îndrăgite de un număr mare 
de femei işi păstrează denumirea tradifio- 
nală și sînt recunoscute ca atare cu uşurinţă. 
Nu rare sînt ocaziile cînd doar configuraţia 
ornamentelor le trădează izvorul lor vege- 
"tal de inspiraţie, în schimb numele ce-l 
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Fig. 44. Ornamente .abstracte sau abstractizate: 
a: 1-7 = punct, trei puncte, linie, linii orizontale, ver- 
ticale şi oblice, linli juxtapuse; b: 1-7 — virste, dungi; 
c: 1-4 = pătrăţele, tivituri, umpluturi (N. Dunăre); 
" 5 — forme practicate la aromâni (T. Papahagi). 
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Fig. 45. Ornamente: 
a: = cosmomorfe: 1 — stea; 2 — curcubeu; 3 = căliță 
ocolità cu sori; 4 — intruchipare solarü cu elemente 
fitomorle: b: — geomorfe: 1 — cölilö ocolită din flori 
şi frunze; 2 — potecă. rătăcită; 3 = unda apei (N. Du- 
năre); 4 — unda apei transpusă de grömostene pe mi- 
necile intoarse (cöpöchi) de la vestă D. Papahagi). 
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poartă azi nu mai prezintă nici o legătură 
cu conţinutul lor tematic. De aici şi con- 
cluzia cá bogăția motivelor ornamentale re- 
prezintá o reflectare, un fndelungat proces 
de preformare şi generalizare, nicidecum o 
cople mecanicá a surselor de inspiratle din 
natura înconjurătoare. Aşa stind lucrurile, 
la baza ornamenticii populare, un rol deose- 
bit revine imaginaţiei creatoare a omului. 
bazată, desigur, pe o sinteză a frumuseţilor 
din natură, a trăirilor sufleteşti, a intimpi- 
. nürii anotimpurilor bogate în flori si plante 
ce au İnmugurit de veacuri sub ochii omului. 
Denumirea motivelor poate fi consideratá in 
multe cazuri o convenţie, o İncercare” de 
identificare a acestora. 

În sînul grupei: ornamentelor fitomorfe, 
realizate İn broderii, s-au diferențiat trei 
-directii de redare morfologică, în funcţie de 


tehnicile de cusut utilizate (constatare cu o : 


, valabilitate mai generală): ornamentele cu- 
sute pe muchiile ereturilor, pe dos etc. se 
suprapun unor figuri geometrice ca rombul, 
pătratul etc. Cele cusute în punct de rămu- 
< rea corespund İn bună parte si sint mai 
uşor de identificat în raport cu: denumirea 


60 


ce o poartă; în schimb, o altă subgrupă, de 
dată relativ mai recentă în unele zone, este 
alcătuită de „pui pe scris“, „şinorele“ etc. 
Motive ale căror contururi, fiind desenate 
liber, pun în lumină forme de redare mai 
apropiată de aceea a florilor, frunzelor etc, 
Reprezentarea de ornamente liber desenate 
fitomorfe este foarte frecvent practicată pe 
piesele de îmbrăcăminte. din pănură, blană 
şi piele. Spiritul creatorului popular se ma- 
nifestă cu destulă indrăzneală şi fantezie, 


infringind adesea rigorile principiului sime-- 


triei, ca în cimpurile ornamentale ale piep- 
tarelor înfundate bărbătești, ceea ce-i uşu- 


rează mult opera  compozitionalá. Totuşi, ' 


acest principiu, asociat cu cel al alternantci 
şi repeti(iei, constituie un caracter estetic 
nedezmintit în structura cimpurilor ornamen- 
tale dezvoltate pe pieptarele femeiești din 
Tara Oltului, de pe ambele Tirnave, din zo- 
nele bucovinene sau din cele dobrogene, din 


sudul Olteniei, ca şi. din Munţii Apuseni ai | 
Transilvaniei (v. fig. 46 si „planşele XVIII 


şi XIN) ~- 
. Ca si in alte domenii ale artei plastice 
populare-románesti, in redarea motivelor fi- 
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tomorfe cusute se observă două tendinţe. 
Una, în care aceste forme sint stilizate geo- 
metric, apárind doar în liniile esenţiale. Al- 
ta, pe alocuri cu o intensitate relativ mai 
recentă, se caracterizează printr-o redare ne- 
geometrică, în modalitatea desenului liber, 
reproducind o formă mai apropiată de aceea 
intilnita în natură. 

. În primul caz, ajungind pina la geome- 
trizarea globală, floarea ia forma rombului 
sau pătratului. Alteori, frunza îmbracă for- 
me trapezoidale, iar floarea, redată numai 
în linii generale şi micsoratá, se înfățișează 
ca un pătrat sau un romb minuscul. Mai 
frecvent, acest proces de simplificare se 
practică în cazul ghirlandelor marginale sau 
intermediare, cu ajutorul cărora se obține 
separarea registrelor principale. Cu toate 
acestea, compoziția şi zugrăvirea motivului, 
precum și denumirea lui permit, chiar şi in 
cazuri analoage de schematizare, să se iden- 
tifice obirşia lui vegetală. 

În cazul .celei de a doua tendinţe, a de- 
senului liber, negeometric (la fel de veche 
în istoria ornamentatiei populare românești, 
dar a cărei extindere este relativ mai re- 
centă), se constată preferința tot mai frec- 
ventă pentru interpretările mai aproape de 
forma reală, pe linii curbe, îngăduind recu- 
noaşterea facilá a familiei florale. Ornamen- 
tul cel mai des adoptat în broderii este tran- 
dafirul, fiind desenat cu o siguranţă şi cu 
o uimitoare capacitate de proiecție a formei 
în plan. Repetarea frecventă la care a fost 
supus a avut ca rezultat crearea unei varie- 
tati de forme, de la cele mai simple şi mai 
mărunte de pe cámásile copiilor, la tranda- 
firii de pe cămășile barbatesti si la decorul 
bogat ce se răstringe pe cămășile femeiesti. 
Tendinta de utilizare a modalitatilor deco- 
rative asimetrice si acentrice a sporit pe 
parcursul ultimei jumătăţi de secol. Aceste 
modalități au fost posibile- prin apelul la 
anumite tehnici de cusut, de obicei mai noi. 
Faptul a implicat şi valorificarea deschide- 
rilor libere pe care le conferă apelul la sti- 
lul negeometric. mm ansamblul broderiilor 
româneşti tradiţionale, aceste modalităţi nu 
au devenit însă preponderente. Ci, chiar ‘in 
constituirea ornamentelor fitomorfe brodate 
negeometric, liber desenate, legile simetriei 
Şİ alternantei păstrează încă un rol deosebit 


Fig. 46. Fata in port nou de sarbatoare, inclu- 

siv pieptarul cusut cu ornamente simbolice 

(piini, prescuri) geometrice, Bistriţa-Năsăud 
s (I. D. Rusu). 


de important, ca si ín cazul celor fitomorfe 
geometrice. | 

Ornamentele zoomorfe (fig. 47) sint re- 
prezentate printr-un numar mai redus decit 
cele fitomorfe, atit in categoria celor utili- 
zate geometric, de obicei mai vechi, cit şi 
prin cele obtinute in transpunerile desenu- 
lui liber. İn cuprinsul acestei grupe de or- 
namente cusute, convietuiesc cele mai va- 
riate reprezentöri, atit dupa tipul de stili- 
zare, cit şi dupá continutul tematic: coarnele 
berbecului, sutele (oile lipsite de coarne, cu 
coarne mici), şutele întregi, şutele întoarse, 


şutele jumătăţi, calul dracului, cai, perechi . 
de cai, patru cai (simbolizarea virtelnitei: re- 
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Fig. 47. Ornamente zoomorfe: 


patru cai; 2 = din 


a - geometrice: 1 — 


D 


ai 


j 6 perechi de pas 
reprezentári zoomorfe liber 


ei (L. Mihăilescu, SEMB); c — re- 


şı 5 = cline 
re); b — 


A — coco 


(N. Dunü 


şi zona Brăil 
e nuntă, zona Brăilei (L. Mihăilescu, SEMB). 


Orientali 
F), 


MEAP 


i codon 3 = uliu 
YA 
rgare d 


İ 
i Meridionali 
İfov (Gh. Dinu 


| 


e nuntö, zona 
prezentöri avimorfe liber desenate pe ste 


larg context fitomorl, Corpo 
esenate pe ştergare d 


intr-un 
d 


prezentarea succesiunii celor patru anotim- 
puri), dintele lupului, şir de dinţi de lup, 
cerbul, melcul, gheare, gheara întoarsă, 
gură de broască, boturi de broască, lübufe, 
picioare de furnică, cap de muscă, șopirlă, 
şarpe etc. Altele, ca reprezentările denumite 
şarpele cu trei-patru capete, şarpele care ar 
minca o broască, şarpele cu șapte craci, şar- 
pele care ar intra in scorbură, omida înve- 
. ninată de şarpe, sînt dispuse în raza buzu- 
narelor şi a deschiderii cioarecilor sau nă- 
dragilor din portul bărbătesc. Pe lîngă latura 
metaforică a unora dintre aceste compoziţii 
ornamentale, in toate cazurile există o legà- 
tură între simboluri, există aceeași semni- 
ficatie, dacă ne gindim la unica funcție a 
buzunarului, aceea de a păstra o valoare. 

Acestei explicaţii, în ceea ce priveşte 
deschizătura cioarecilor, i se poate adăugă 
aceea magică, apotropaică, a marcării articu. 
latiilor si altor porțiuni de corp expuse ,,du- 
hurilor rele“. 

Alături de ornamentul fitomorf şi sim- 
bolic totodată, bradul (bradutul, frunza bra- 
dului), motivul coarnele berbecului este nu 
numai deosebit de frecvent, dar şi extrem 
de răspîndit şi foarte vechi, poate unul din- 
tre cele mai vechi motive din ornamentica 


broderiilor româneşti de pe ambele versan-' 


te ale întregului nostru lanţ carpatic (v. 
planşa XX). Aceste împrejurări au permis 
o rară varietate morfologică, multe exem- 
plare fiind de o forma desăvirşită, clasică, 


aprecierea raminind valabilă dacă le consi- - 


derăm chiar şi în cadrul ansamblului de mo- 
tive geometrice luate în totalitatea lor, Pe 
de altă parte, trebuie să relevăm aria sa de 
ráspindire. mult mai largă, la mai multe po- 
poare europene, la o serie de popoare ale 
U.R.S.S., in Horezmul Antic, in China pe 
timpul hanilor, la hunii migratori etc, 

Dintre reprezentárile avimorfe, unele în- 
tru totul, iar altele în mare măsură sînt tri- 
butare ornamenticii geometrice: gölnuşa, 
cloşca cu pui, puiul cel mare, vulturasii, 
talpa giştei, pielea găinii, gherute, uliul, rîn- 
dunica, crestátel (creasta cocoșului), cocorii, 
cocoşii, perechea de păsări, cioc cu ochi de 
. Pasăre, porumbei şi frunze, cucul, porumbei 
şi crucea-n frunze, porumbelul păcii, com- 
FARA metaforică, puiul cel cu patru plcloa- 
re etc, 


Ornamentul cocorii alternează între cele 
două brațe ale meandrulut Ja cămâşi feme- 
İeşti, reuniune decorativă mai veche de un 
secol; perechea de păsări despărțite fie prin- 
tr-o floare, fie printr-o cruce — care consti- 
tuie axul de simetrie — este frecventă în 
unele zone pe tindeiele (gtergarele albe) de 
cap, mai vechi; ‘nai íntílnim pasărea pe 
pieptul cojoacelor infundate; porumbelul pá- 
cii, cusut pe stergarele şi n&framutele lu- 
crate in ultimul sfert de veac pentru zestrea 
tinerelor fete din zilele noastre sau pe va- 
riantele decorative ale latitarelor din már- 
gelute policrome confectionate in aceeaşi 
perioadă. Din ansamblul motivelor zoomorie, 
ultimele două manifestă cea mai accentuată 
tendinţă de redare prin desenul liber, negeo- 
metric, à i 

. Printre ornamentele zoomorfe liber de- 
senate, cuprinse mai ales în decorul piepta- 
relor, se întîlnesc deosebit de frecvent va- 
riante ale reprezentării sarpelui, considerat 
piná nü demult ca posedind functia de ocroti- 
tor al casei omului, credinţă a cărei vechime 
se pierde în vremurile mitologice, iar prin 
contaminarea sa cu unda apei, încorporează 
Şİ vechi concepţii referitoare la fertilitatea 
agricolă a solului. În ceea ce priveşte ase- 
menea variante — ca şi în folclorul muzi- 


cal şi literar — evidentiem un aspect, acela 


al contaminării, care -constituie o circum- 
stanta psihologică şi culturală caracterizată 
printr-un puternic stimulent în dezvoltarea 
motivelor şi compozițiilor ornamentale. 
Acest fenomen al contaminării poate fi sur- 
prins sub diferite forme. Mai frecvent, in 
limitele avute în vedere aici, acest proces se 
manifestă prin asocierea unor ornamente 
tradiționale dintr-ọ zonă sau localitate, ca 
motive complementare, auxiliare sau margi- 


‘nale ale unui ornament principal, dispus 


adeseori central, de asemenea tradițional. 
Ornamentele secundare adáugite pot deţine 
acest rol şi în alte combinaţii ornamentale, 
după cum pot dobindi şi statutul de orna- 
mente de sine stătătoare. Pe măsura pătrun- 
derii şi încetăţenirii noutatilor oferite de in- 
dustria textilelor în dezvoltare vertiginoasă, 
precum şi a unor noi ornamente, făurite în 
epoca noastră, se surprinde încă un alt as- 
pect al contaminării, şi anume, de adăugire 


„la motivul traditional a unor motive de dată: 


mal recentă. 
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prezentarea succesiunii celor patru anotim- 
puri), dintele lupului, sir de dinţi de lup, 
cerbul, melcul, gheare, gheara intoarsa, 
gură de broască, boturi de broască, lábute, 
picioare de furnică, cap de muscă, şopirla, 
șarpe etc, Altele, ca reprezentările denumite 
şarpele cu trei-patru capete, sarpele care ar 
mînca o broască, şarpele cu şapte craci, şar- 
pele care ar intra in scorbură, omida înve- 
ninată de şarpe, sînt dispuse in raza buzu- 
narelor si a deschiderii cioarecilor sau nà- 
dragilor din portul bărbătesc. Pe lîngă latura 
metaforică a unora dintre aceste compoziţii 
ornamentale, in: toate cazurile există o legă- 
tură între simboluri, există aceeași semni- 
ficatie, dacă ne gindim la unica funcţie. a 
buzunarului, aceea de a păstra o valoare. 


Acestei explicaţii, în ceea ce priveşte - 


deschizátura cioarecilor, i se poate adăugă 
aceea magică, apotropaică, a marcării articu- 
latiilor şi altor porţiuni de corp expuse „du- 
hurilor rele“. 

Alături de ornamentul fitomorf şi sim- 
bolic totodată, bradul (bradutul, frunza bra- 
dului), motivul coarnele berbecului este nu 
numai deosebit de frecvent, dar şi extrem 
de răspîndit şi foarte vechi, poate unul din- 
tre cele mai vechi motive din ornamentica 


broderiilor românești de pe ambele versan- “ 


te ale întregului nostru lanţ carpatic (v. 
planşa XX). Aceste împrejurări au permis 
o rară varietate morfologică, multe exem- 
Plare fiind de o formă desăvîrşită, clasică, 


aprecierea ráminind valabilă dacă le consi- - 


derăm chiar şi în cadrul ansamblului de mo- 
tive geometrice luate în totalitatea lor. Pe 
de altă parte, trebuie să relevăm aria sa de 
ráspindire mult mai largă, la mai multe po- 
poare europene, la o serie de popoare ale 
U.R.S.S,, in Horezmul Antic, in China pe 
timpul hanilor, la hunii migratori etc, 

Dintre reprezentörile avimorfe, unele 1n- 
tru totul, iar altele în mare măsură sint tri- 
butare ornamenticii geometrice:  găinuşa, 
Cloșca cu pui, puiul cel mare, vulturagil, 
talpa giştei, pielea găinii, gherute, uliul, rin- 
unica, crestățel (creasta cocoșului), cocorii, 
cocosii, perechea de păsări, doe cu ochi de 
- Pasăre, porumbei si frunze, cucul, porumbei 
Și-crucea-n frunze, porumbelul păcii, com- 
"ee metaforicá pulul cel cu patru picloa- 
Te etc, 


! 


Ornamentul cocorii alternează între cele 
două braţe ale meandrului la cămăși feme- 
iesti, reuniune decorativà mai veche.de un 
secol; perechea de pásári despartite fie prin- 
ir-o floare, fie printr-o cruce — care consti- 
tuie axul de simetrie — este frecventă in 
unele zone pe tindeiele (ştergarele albe) de 
cap, mai vechi; :nai întîlnim pasărea pe 
pieptul cojoacelor infundate; porumbelul pa- 
cil, cusut pe stergarele si náfrámutele lu- 
crate in ultimul sfert de veac pentru zestrea 
tinerelor fete din zilele noastre sau pe va- 
riantele decorative ale látitarelor din măr- 
gelute policrome confectionate in aceeaşi 
perioadá. Din ansamblul motivelor zoomorfe, 
ultimele douá manifesta cea mai accentuatà 
tendintá de redare prin desenul liber, negeo- 
metric. : z 

: Printre ornamentele zoomorfe liber de- 
senate, cuprinse mai ales în decorul piepta- 
relor, se întîlnesc deosebit de frecvent va- 
riante ale -reprezentării sarpelui, considerat 
Pina nü demult ca posedind funcția de ocroti- 
tor al casei omului, credinta a cărei vechime 
se pierde în vremurile. mitologice, iar prin 
contaminarea sa cu unda apei, încorporează 
Si vechi concepții referitoare la fertilitatea 
agricolă a solului. În ceea ce priveşte ase- 
menea variante — ca şi în folclorul muzi- 
cal şi literar — evidentiem un aspect, acela 
al contaminárii, care .constituie o circum- 
stantá psihologică şi culturală caracterizată 
printr-un puternic stimulent in dezvoltarea 
motivelor. si compozițiilor ornamentale. 
Acest fenomen al contaminării poate fi sur- 
prins sub diferite forme. Mai frecvent, în 
limitele avute în vedere aici, acest proces se 
manifestă prin asocierea unor ornamente 
tradiționale dintr-o zonă sau localitate, ca 
motive complementare, auxiliare sau margi- 


: nale ale unui ornament. principal, dispus 


adeseori central, de asemenea tradiţional. 
Ornamentele secundare adăugite pot deţine 
acest rol şi în alte combinaţii ornamentale, 
după cum pot dobindi şi statutul de orna- 
mente de sine stătătoare. Pe măsura patrun- 
derii şi incetátenirii noutatilor oferite de in- 
dustria textilelor in dezvoltare vertiginoasă, 
precum şi a unor noi ornamente, făurite in 
epoca noastră, se surprinde încă un alt as- 
pect al contaminării, şi anume, de adăugire 


Ja motivul traditional a unor motive de dată: 


mul recentă. 
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Un alt aspect care se cuvine subliniat, 
este continua asociere İn compoziţiile orna- 
mentale a motivelor cosmomorfe, fitomorfe, 
zoomorfe etc. 

Redate geometric sau negeometric, moti- 
vele zoomorfe brodate se caracterizeazá prin 
consecven(a deosebită cu care s-a urmörit 
respectarea unor legi ale 2 ‘tei decorative — 
alternanţa şi repetiţia — în dispunerea şi 
gruparea lor şi a petelor respective de cu- 
lori, care le subliniază şi le diferenţiază. 

Ornamentele antropomorfe (fig. 48), in 
sens strict, nu s-au diferentiat in ornamen- 
tica dacica. İn decorul brodat din arta popu- 
lara românească, acestea sugerează sau ` În- 
chipuie omul, ori parti ale corpului omenesc. 
Astfel, sint figurate siluete de femei pe ster- 
gare si alte piese din Oltenia, ca si in zonele 
Prahova, Buzău, Romanati. In Márginenimca 
Sibiului horele si briurile de la altitele cá- 
maşilor amintesc sirul jucatorilor, prin repe- 
tarea unor motive dreptunghiulare sau ova- 


le. Motivul horele se întilneşte pretutindeni 
în ornamentica populară românească, 

Dintre ornamentele antropomorfe cele 
mai vechi, caracterizate printr-o viguroasă 
stilizare geometrică, motivul ochi cunoaște 
foarte numeroase variante şi combinații: 
ochiti, ochi cu sprîncene, ochi cusufi pe dos, 
patru ochi, furcă cu ochi, cîrnel cu ochi etc. 
Majoritatea” lor nu sînt altceva decit tipi- 
zări duse pînă la cea mai pronunţată sche- 
matizare şi se practică pe cămăși şi în spe- 
cial pe gulerele acestora. 

Pe iile de factură tradiţională din portul 
popular românesc de pe Tirnave, din zona 
Alba, de pe Cimpia Ardealului etc., au fost 
frecvent intilnite ochiuletul, costitele etc. 
Cel dintii a fost lucrat de obicei pe muchiile 
ereturilor, tehnică de cusut prin care se ob- 
gn numai decoruri de un geometrism desá- 


, virşit. În asemenea circumstante, ornamentul 


a îmbrăcat forma unui romb. Cit priveşte 
celălalt motiv, costitele, este brodat prin 


Je 
“III” 


“ıl” 


Fig. 48. Ornamente antropomorfe: 
1-2 - reprezentări de oameni pe “eLə decorative, zona Ilfov (Gh. Dinulü, MEAPF); 3-7 > 


reprezentarea milnil pe ţesături (R. 


ulcanescu); 8 = călăreț şi cal pe stergare, zona Buzău 


(N, Dunăre); 9 — compoziția fete si, brazi, zona lagi (Emilia Pavel, MEM). 
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tehnica de cusut rumánesc, ceea ce a permis 
obtinerea unor contururi care subliniazá ca- 
racterul realist al izvorului de inspiraţie. Pe 
,ceargafurile de culme“ se întilnesc motive 
cu numiri identice, dar realizate intr-o for- 
ma mult mai putin riguroasá. Tendinta apa- 
re si mai conturatà in Banat, in sudul Ol- 
teniei si al Munteniei, zonele Ialomita, Con- 
stanta, Galati, Radöuti etc., unde se intil- 
nesc şi ochi redafi İntr-o stilizare negeome- 
tricá, proprie desenului liber. Tot astfel, in 
decorul pieselor de blaná si de piele, atit 
la pieptarele infundate, al celor descheiate 
in fatá, cit si pe chimire, apare motivul ini- 
má, transpus negeometric. 

Ornamentele skeomorfe (fig. 49), care au 
ca izvor de inspiratie uneltele si obiectele 
făurite sau prelucrate de mina omului, con- 


firma pe larg conditionarea şi inrfurirea pe 
care o exercită un anumit gen de ocupatie, 


felul de munca practicatà, felul de trai asu-, 


pra decorului popular. 

Practicarea unui anumit gen de ocupatie 
— în anumite condiţii sociale — ȘI, prin 
aceasta, participarea activă la un anumit 
mod de viaţă, joacă un rol important in 
orientarea şi diferențierea stilistică a orna- 
mentatiei populare şi a tehnicii acesteia, atit 
în cuprinsul fiecărei regiuni, cît şi pe dife- 
ritele trepte de evoluţie ale comunității, 
Formele în care se înfăptuieşte şi pe care le 
ia influenţa muncii în artă sînt variate. Pe 
de o parte, inriurirea muncii este exprimată 
prin întreaga tehnică decorativă. Pe de altă 
parte, elementele decorative reproduc în- 
tr-un tip de stilizare sau altul, diferite unel- 


Fig. 49. Ornamente skeomorfe: 


-1-4 — ză irlige in broderlile cámágilor femeiești; de pe ambele versante ale Carpaţilor 

Meridionali (hir Bunda) "f furci İn broderiile aromânilor (T. Papahagi); b — irə H ərzi 

ale ornamentului ciutura, Valea: Jiului, Banat (N. Dunăre); c-l = succesiune“ A7 Sa? ” ə 

nate, incadrate de frunze (opreg, Banat); 2 = roată; 3-4 — compoziţii cu ciuturö, în decorul bro. 
i dat al cömöşilor, Curbura Centrală a Carpaţilor (N. Dunăre). 


5 — Meşteşugul și arta acului 
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te şi oblecte de utilitate. Dintre acestea, sint 
redate in stil geometric: cirligul, cirligul 
ciobanului sau zölufa, furca, furcuta, ciutu- 
ra, ciutura in patru zölute, cirligul cu juma- 
tate de ciutură, roata morii, scörita, bönufii, 
rotitele etc. YFrecvenfa acestora a crescut 
simtitor in perioada secolelor XVIII—XIX. 

Ornamentele skeomorfe prezintá o inte- 
resanta evoluţie morfologică si o continua 
varietate tematică. In majoritatea cazurilor, 
motivele mai vechi apar de obicei stilizate 
geometric. 

Motivul záluta — cu o vechime foarte 
mare şi o röspindire generală in decorul 
broderiilor din portul popular románesc, in 
tinuturile de pe ambele versante ale Car- 
patilor — in forma sa iniţială se reduce la 
o linie frintá, care vödeşte o ingenioasá sin- 
tetizare şi tipizare. Acest ornament se recu- 
noaşte uşor prin forma sa de zala sau de 
S. De obicei este cusut orizontal. 

In cercetările sale etnografice de pe Tir- 
nava Mare, G. T. Niculeseu-Varone citeaza 
printre alte motive intilnite şi pe cel denu- 
mit zală, totodată relevind prezența unor 
compoziții decorative axate pe zaluta, alcă- 
tuite din flori mari în formă de romb, con- 
turate cu negru în rumánesc (ochişoare). Ca 
şi ornamentele zoomorfe coarnele berbecu- 
lui, şutele etc., ornamentul skeomorf zálufa 
se intilneşte sub forma mai multor variante 
şi combinaţii. Din acest punct de vedere es- 
te elocvent numărul variantelor brodate pe 
ii: züluta cea mare, zöluta cea mică, zöluta 
cu cărare, zaluta cu scáritá, züluta pe juma- 
tate, ciutura in patru zalute, virtelnifa in 

tru zölute ete., toate acestea apartinind 
stilului. geometric de transpunere ornamen- 
tala. Dintre toate elementele prezente in or- 
namentica populará románeascá, acesta este 
cel mai ráspindit. A. 


O unealtă strins legată de cultura pă- ` 


mintului, de. viata pastorală şi de industria 
casnică textilă este furca de paie, de fin sau 
de tors (in acest din urmá caz reproducind 
intretáierea furcii cu fusul) Ea a atras şi 
atentia cusátoarelor de motive, decorative 
populare, cu secole în urmă. İn forma sa cea 
mai simpl3, motivul furca s-a obtinut prin 
încrucișarea a două linii oblice. Acest motiv 
- apare adeseori intovárásit. de motivul ciutu- 
ra. În forma sa cea mai stilizată, acest din 
urmă motiv este alcătuit dintr-un număr în- 
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doit de linii oblice. Variantele cele mai noi 
ajung la forma care, deşi conservă stilizarea 
geometrică, totuşi indică o tendinţă eviden- 
tă de degajare din rigorile vechii structuri 
morfologice. Gama motivelor din această ca- 
tegorie este foarte bogată: seceră, roată, că- 
ruta, toiege, cirjá, pahare, paharut, banut, 
plute, stilpi de telegraf, tablute etc. (zonele 
Tara Birsei, Tara Hațegului, Padurenii Hu- 
nedoarei, Mărginenimea Sibiului, Banat, 
Gorj, Vilcea, Argeş, Olt, Muscel), grebluta, 
fereastra etc. (Maramures, Bucovina), straja, 
ocol etc. (Muscel), ráschitor, jug, furculita, 
foarfecá, lămpaş etc. (Marginenimea Sibiu- 
lui), bici, măturică etc. (Tara Birsei), lant, 
nod în lanţ, zimti, potcoavă de cal, coşulete, 
seceruică, lance etc. (nordul Olteniei) s.a.m.d. 

Ornamentele sociale, ultima grupá, apar- 
tinind categoriei de reprezentari decorative 
de inspiratie din realitatea concreta, reflec- 
ta diferite aspecte de viatá sociala (fig. 50). 
Dintre acestea, cel mai reprezentativ este 
acel ornament care, in imaginafia decoratoa- 
relor oglindeste pozitia a doua femei cer- 
tate, una opusă celeilalte: sfăditele. In forma 
sa cea mai simpla, acest ornament brodat se 
obtine din lungimea a douá dintre bratele 
laterale ale furcii, care, astfel se prezintà 
in forma a douá unghiuri opuse. Prin ca- 
racterele sale morfologice si structurale, ca 
si prin acceptiunea semanticá a ornamentu- 
lui, sfáditele sint alcátuite dintr-o pereche 
de elemente ornamentale. De obicei, in 
transpunere, ornamentul inifial este comple- 
tat cu liniute accesorii, perpendiculare pe 
cele principale. Acesta este nelipsit din or- 
namentica tradițională românească de pe a- 
proape intreg teritoriul locuit de romani si, 
semnificativ pentru fenomenul de unitate 
etnoculturalA şi artisticü populara, poarta 
aceeaşi denumire, doar cu diferentieri de ex- 
primare regionalà. İn toate cimpurile bro- 
date, ca de altfel si in cuprinsul alesáturilor 
populare, motivul este redat exclusiv in stil 
geometric. Adeseori acestea sint brodate in 
combinatii de un exceptional efect estetic: 
sfadite si ciutura, sfadite, furca şi cirlig, sf3- 
ditele cu jumatati de ciutura etc. 

Din ornamentele sociale liber desenate, 
notam horele brodate pe poalele cámásilor 
din Muntenia. Acestora le aláturám noua 
compozitie porumbelul pácii, creatá in con- 
textul comunicárilor culturale si artistice 
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Fig. 50. Ornamente sociale: 


(1-9) pe ţesături de port de pe ambele versante dle Curburii Carpaţilor — 


sud-vestici (N. Dunăre); reprezentări de horă (10-15), brodate pe cămăși şi țesături de interior, zonele Vias- 


ca, Teleorman, Maramureş (N. Dunăre). 
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dintre oraşul şi satul contemporan. Prezenta 
acestui ornament brodat (pe broboade, nà- 
framute etc.), tot mai frecvent in cele mai 
diferite zone din tarö, este un rezultat al 
rásunetului moral pe care-l are in lumea 
satelor nözuinta romaneasca spre pace. 

İn general, ornamentele sociale pun in 
luminá o mai mare putere de generalizare 
si sintetizare a situaţiilor reale supuse re- 
prezentárii decorative, fie cá este vorba de 
o transpunere geometricá, liber desenatà ori 
mixta. 

Ornamentele simbolice reprezintá acele 
broderii care cuprind reprezentári ce se re- 
ferá la o lume imaginará, intr-o serie de ca- 
zuri valorificindu-se subiecte legate de ve- 
chile conceptii cosmogonice, mitologice-fol- 
clorice, de credinte religioase, de superstitii 
(pe cale de disparitie), precum si o serie de 
transpuneri de naturá heraldicá sau emble- 
maticá (fig. 51), 

Dintre eimpurile brodate pe piese de 
port si pe fesáturi de interior, relevám pe 
cele caracteristice pentru fondul nostru prin- 
cipal ornamental, începînd cu cele mai-frec- 
vente dintre motivele decorative cu substrat 
mitologic. Printre acestea, la loc de frunte 
se aflá ornamentele denumite bradul, brà- 
dutul, frunza.de brad sau floarea in forma 
de romb, brodate pe cámásile barbatesti 
(deasupra minecilor, la umăr, uneori si la 
poalele stanului) pe gaci (cusáturi colorate 
la poalele acestora), reamintind de ornamen- 
tul similar, intilnit foarte frecvent in arta 
: dacilor, indeosebi pe ceramica dacicá, unde 
a continuat un prototip traco-dacic, in toate 
cazurile. simbolizind bárbátia, voinicia, pu- 


a fost intilnit si in decorul traditional al al- 
tor popoare (Peninsula Balcanicö, Polonia, 
tárile baltice, tárile nordice), dar cu o rás- 
pindire si frecventá mult mai reduse. İn 
schimb, el a dovedit o prezenţă dintre cele 
mai înalte în arta dacilor, în arta populară 
românească (în ceramică, în arta lemnului, 
în arta tesáturilor, alesáturilor, cusăturilor 
etc.), în creația plastică a românilor de pre- 
tutindeni si a întregii romanitáti orientale, 
iar din cuprinsul acestora, îndeosebi în cel 
al cimpurilor brodate. În temeiul rezultate- 
lor convergente ale săpăturilor arheologice, 
ale cercetărilor privitoare la istoria culturii 
şi artei populare românești, se poate con- 
chide, cu toată certitudinea, că motivul or- 
namental bradul, brödutul, frunza de brad 
şi compoziţiile rezultate din valorificarea şi 
combinarea lor artistică, constituie cea mai 
specifică reprezentare ornamentală traditio- 
nală din arta populară românească, aflin- 
du-şi o încorporare corespunzătoare şi în 
stema ţării, iar, o dată cu aceasta, si pe 
drapelul naţional. 

Un alt ornament, cu o ráspindire uni- 
versalá, strávechi si foarte mult reprezentat 
in decorul dezvoltat in arta noastrá popu- 
lara,-este desemnat sub numele: linia válu- 
rita, unda apei, valul, spirala, meandrul etc., 
in fond toate infátisindu-se asemenea unor 
motive meandrice brodate delicat, geome- 
trice sau liber desenate. Pe lingá nenumára- 
tele transpuneri de acest fel pe” ceramică 
neoliticá la Vádastra, in continuare pe ce- 
ramica dacicá, acest ornament este intilnit 
mai departe in broderiile románesti medie- 
vale, mai cu seamá ca element  decorativ 
marginal, iar cercetárile de istoria artei me- 


terea bărbătească (voinic înalt ca bradul). El 


H 


Fig. 51. Ornamente simbolice: 


a = mitologice: 1-3 = simboluri solare arhaice (cultura Cucuteni-Tripolie), 4-5 - simboluri solare brodate pe 
țesături de interior, Obcinile Bucovinei, Tara Dornelor; 6-8 — virtelnite (simbolul succesiunii anotimpurilor) cusute 
pe cămăși bărbătești de mire (secolul al XIX-lea), Gorj-Valea Jiului hunedorean (N. Dunăre); b - folclorice: 1 — 
brödutul, simbolul .bărbăţiei (cultura Cucuteni-Tripolie); 2; 3: 5; 6 — frunza bradului și compoziţii ornamentale 
ale brăduțului, simbolul barbatiei, brodate pe cele mai diferite țesături de interior şi de port, Vilcea-Gorj-Valea 
Jiului, Banat, Munţii Breţcu, Vrancea, Munţii Apuseni; 7-9 — trifoi cu patru foi, simbolul norocului, pe cămăși 
vechi, Munţii Apuseni, Carpaţii Meridionali (N. Dunăre); c — religioase: 1-7 — diverse reprezentări ornamentale 
ale prescuril (piine, pitișoară); 8 — variantă a ornamentului crucea, pe náfrámi şi ţesături cu destinaţie rituală, 
nordul Olteniei, sud-estul Transilvaniei (N. Dunăre); 9 — decor specific pe covor (doadre) de lină, la aromâni 
(T. Papahagi); d = emblematice: 1; 2 — vulturi eu arborele vieţii sau cu cruce, pe tindeie de cap, zonele etno- 
grafice intercarpatice; 3 — simbol heraldic, pe glugă, Carpaţii Orientali; 4 — porumbelul păcii, pe noile năfră- 
mute de zestre, Munţii Apuseni, Carpaţii Meridionali; 5 = semne decorative (utilizate initial pe răboj la stinö, 
pive, viltori, la cărăușit, pădurărit etc.) transpuse pe ţesături de interior şi de port, Munţii Apuseni, Valea Jiului, 
i Mărginenii Hațegului etc. : 
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dievale il constatà in broderiile scoase la 
ivealà din morminte (de exemplu, gura unei 
cămăşi dintr-un mormint de la Suceava pre- 
zintă motive meandrice brodate cu fir au- 
rit şi cu mătase roşie răsucită). Aşa se ob- 
servà şi in reprezentările de pe cojoace din 
secolele XVIII—XIX, iar ín continuare in 
decorul brodat de pe cojoacele si pieptarele 
conservate in muzeele noastre etnografice 
ori cu o frecventă prezenţă in portul con- 
temporan. Rememorind concepţii străvechi, 
acest ornament de origine acvatică a simbo- 
lizat cultul fertilităţii solului, totodată carac- 
terizind sensibilitatea feminină. | 

Marcă majoritate a reprezentărilor şi a 
simbolurilor solare, de sorginte uraniana, 
odinioară cu funcțiuni apotropaice (protec- 
tie contra forțelor dușmănoase) şi magice 
(fertilitate), astăzi păstrează numai un rol 
exclusiv decorativ. Ele ocupă un loc de sea- 
mă în transpunerile brodate pe cămăși (for- 
me geometrice), pieptare, bondife, sumane 
(forme liber desenate şi mixte): soarele, soa- 
re şi virtelnitá, roti solare, rozetă solară etc. 
Pentru semnificația lor . istorică, observăm 
că în broderia românească a secolului al 
XV-lea s-au înregistrat unele reprezentări 
ornamentale corelate cu cele de mai sus — 
steaua cu 12 colțuri înconjurată de un cerc, 
steaua ca întruchipare a gloriei cerului etern, 
precum şi arborele vieţii (iniţial de sorginte 
orientală), în forme de transpunere ce sin- 
tetizeazá o puternică intrepátrundere cultu- 
ral-artistică dintre Orient, Bizanţ şi Occi- 
dent şi, totodată, o concepţie estetică romá- 
nească deja distinctă, caracterizată- printr-un 
remarcabil realism artistic, prin discreţie, 
echilibru: şi măiestrie. Cunoscind universa- 
litatea reprezentărilor” mitologice solare, 

-- frecvenţa lor în arta popoarelor eurasiatice, 
pe plan regional relevăm larga lor prezență 
în arta noastră populară, în arta broderiilor 
făurite în cursul secolelor de la un capăt la 
altul al teritoriului românesc. 

În aceeași clasă, a celor simbolice, se cu- 
prind şi ornamentele folclorice. Dintre aces- 
tea, cea mai remarcabilă compoziție brodată 
este, fără îndoială, trifolaşul cu patru foi, 
Foarte frecvent se intilneste pe iile vechi, 
ca și pe lăzile de zestre ale nevestelor mai 
în vîrstă. İntrucit, pe alocuri, unele fete 11 
consideră un element de bun-augur (noroc 
İn dragoste și în căsnicie), acestea continuă 
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să-l transpună pe ii şi pe nălrămuţele de 
mină. 

Dintr-o altă subdiviziune a reprezentări- 
lor simbolice, ornamentele religioase, con- 
semnăm numai pe cele mal frecvente: 
prescura, crucea, pristornicul, sfesniclle etc, 
Ele au fost cusute pe vechile stergare care 
impodobeau ferestrele ori care İncadrau 
icoanele, pe náfrámi şi alte piese vechi fo- 
losite in cadrul ritualurilor de trecere, din 
toate provinclile noastre istorice, Conserva- 
rea, röspindirea şi dezvoltarea acestei grupe 
de ornamente se explică in bună parte prin 
intensa lor întrebuințare de odinioară in de- 
corul locuințelor şi instituțiilor de cult, iar 
cu o intensitate deosebită, la nedeile sau tir- 
gurile anuale de ţară. Începînd cu al doilea 
pătrar al secolului nostru, s-au intensificat 
comunicările, întrepătrunderile între orna- 
mentele de factură simbolică şi cele ou o 
tematică realistă. În această continuă deve- 
nire semantică, ornamentul prescura a do- 
bindit denumirea de pita, piine sau plini- 
şoară, în asemenea cazuri pierzîndu-și sem- 
nificatia religioasă atit în conștiința creato- 
rilor (emit&tori), cît şi a celor care utilizea- 
ză piesa respectivă (receptorii, purtătorii). 
Tot astfel, motivul ornamental crucea rea- 
pare uneori cu accepţia sa străveche, fol- 
clorică, de cruce de voinic. Acest mod de 
preformare a moștenirii culturale sublinia- 
ză, pe de o parte, continuitatea morfologică 
şi structurală frecventă în ornamentica popu- 
lară, iar pe de altă parte, discontinuitatea 
semantică din acest domeniu, precum şi a 
funcției sociale a obiectelor de artă popu- 


lará. 

Cu toate cá sint destul de rar incorporate 
in decorul pieselor populare brodate, grupa 
ornamentelor simbolice emblematice sau he- 
raldice a cunoscut creatii valoroase inca de 
la inceputurile broderiei medievale roma- 
neşti, ca, de pildă, compoziţia vulturii bice- 


"fali de pe mantia cu care este infátisat Mir- 


cea cel Bütrin la ctitoria sa din Hurez. Tot 
astfel, decorul brodat al unor piese de cos- 
tum bărbătesc de curte din Tara Româneas- 
că reamintește de heraldica principilor bi- 
zantini, ca şi de portul unor voievozi con- 
temporani din Peninsula Balcanică. Acestor 
reprezentări ornamentale li se pot alătura 
corbul cu crucea în cioc, întîlnit frecvent în 
cusăturile mai vechi, preluat, evident, după 
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stema "Tall Romanesti alaaa iltilla, vin 
büt al unol embleme medievale. moldove 
nesti, exprlintnd: orlentarea laloA din epoca 
lul Vasile Lupu a a Mövlleylilur, vulturi ou 
eruee, transpus adesea pe ytargavele de cap 
iin ponele İniraçarpatlovı broderia speci loa 
de pe ulugă, din rona Tayl, Dueovina ete, 

tel ectina experlenta: cullurala conten 
porana, întru seamă de cusAturi pe gerve 
tele, nüfbümüle, lAtİlurə ete, se Intllnesc Lot 
mal des compozițiile porumbelul Däi), İrel 
porumbel din care cel dol laterali pourtà în 
ciae ette o ghlrlandà ete, 

O contribuţie foarte aproplala ornamen- 


telor emblematice o constitute întregirea 


broderiilor printr-o söylə de semne gralice 
convenționale, unele de ordin numeral (Hali 
drepte sau oblice, slmilare celor transpuse 
odinloarü pe rübol, numere, anul în care g-a 
lucrat plesu), altele conatind din semne de 
proprietate, semne de breast, Inserlptl, In 
elusiv numele proprietarulul ete, In. marea 
lor majoritate, acestea ke intilnesc pe co- 
Joace, pleptare, sumane, gtergare. decorative 
pentru pereţi, cămăși, A sint brodate come 
plementar sau marginal, mal freevent Heo- 
metric, dar gi Hber desenat, Cu alte cuvinte, 
serisul însuși poate constitul un element de=- 
coratly brodat, ca yl ales, sculptat, pletat ete, 

Recapitulind reprezentarea grupel orna- 
mentelor simbolice brodate, constatăm că 
acestea, în majoritatea lor, sint lucrate fn 
cele mal vechi tehnlel de cusut, lar pentru 
executarea elementelor mul nol se utilizea- 
zü fle cusutul în puncte eruelgegtl, flo bro- 
derla plină, 

Pe de altă parte, unele dintre ele pot 
aparține și altor grupe tematice, cum am 
arătat mal sus, însă, prin fntrobulntarea lor 
İn decor cu un scop speclal, au căpătat şi 
un alt conținut simbolic și o altă aparte- 
nentü sau participare semantică, 

In completarea caracterlsticllor conside- 
rate pind alel, privind morfologla, structura 
şi semantica decorativă, acelaşi ansamblu de 
elemente, motive și compoziții ornamentale 
dezvoltate în cuprinsul broderlel populare 
românești poate fl diferențiat şi în funcţie 
de alte criterii de clasificare, In cele ce ur- 
mează, ne vom opel la ornamentele eu sem. 
nifleafle Istorico-geogratică (fig. 02), 

Ornamentele brodate cu semniticuție lu 
torică s-au diferențiat în trel grupe: ornus 


maule budale əli vele kale, sau tradi- 
gres prerente în Me eric | arta acu- 
ul pne la aflrgttul feudalismului; ornamen- 
le de banalţie, apărute în epoca moderná, 
de obleel dezvoltate în secolul al XIX-lea, 
orl rezultate din îmbogățirea celor anterioa- 
he, ornamente brodate sau dezvoltate în epo- 
m eontemporaná, greate în general de la 
Ineeputul s«celulul wl XX-lea, Ducă pentru 
dilerenjerea ornamentelor tradiționale 
(v, plangele XXi=-XXVII) cercetătorii bro- 
dərillor tebulau så facă apel la rezultatele 
wrhoologlel, Istoriei artel şi istoriografiei 
inedlevale, pentru recunoaşterea ornamente- 
lov brodate din epoca de tranziție (v. fig. 53 
yl plunyole XXIX—XXXI), eu fost necesare 
sursele muzeogrulice yi publicațiile de spe- 
ciuMlute çare wu văzut lumina tiparului in 
secolul trecut, In schimb, pentru identifica- 
ren. broderillor decorate din a treia grupă 
(v. Ig. 04—5U gl planşele XXX11—XXXVI), 
vereetátorll, ca d creatorii plastici al dome- 
niuiut, pot apela, cu succes, la numeroşi 
martori direct! și făuritori nemijlociti ai 
4cestor decoruri populare, Mai mult chiar, 
vontruntirile (informat, lümuriri) cu unii 
cu acegta pot oleri anumite explicaţii chiar 
cu privire Ju semnificația semantică a unora 
din ornamentele tradiționale, dar mai cu 
veamü dintre cele de tranziție, 


Dintre ornamentele brodate de veche 


tradiție remarcăm mal cu seamă: züluja sau - 


cirligul clobanulul, brodat pe piesele de 
port femelesc, pe fesüturile pentru decorul 
locuințelor din Banat, din zonele de pe am- 
bele versante ale Carpaţilor Meridionali 


Orlentali, ca şl”din regiunea Munţilor Apu- - 


sent; motivul furca, lucrat în broderiile de 
pe cümüşlle din Oltenia, Banat, Carpaţii Me- 
ridionall ete; clutura, pe cămăşile bătri- 
Dä, dar şi pe cele tineregti, în cuprinsul 
cimpuriior ornamentale ale traistelor de 
tirg, ale covoarelor de lind etc, din Tara Ol- 
tului, Turu: Birsel, de pe Tirnave, din Tara 
Vrancei, Neamţ, Botoşani; motivul arhaiq 


Virtelnija, almbolul multimilenar al vieţii ce” 


reinvie în HNecare primăvară, redată in tre- 
out sub forma unul „briu“ sau »WHr de yir- 
lelnlje", sub gulerul oàmügllor la bătrinii 
din Valea Jiului (cămăși de mire brodate 
nale) încă în jurul anului 1900), pe mine- 
alle vechilor cămăși femeleşti din Gorj, în 
decorul gerjurllor bătrinești din Tara Oltu- 
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Fig.. 52. Ornamente cu semnificaţie. istorico-geografică: 
a = ernamente brodate, de veche tradiţie: 1-5 — zölufe, 6 — furca; 7—12 — variante ale ornamentu- 
lui arhaic virtelnita; b — ornamente de tranziţie, dezvoltate in secolul al XIX-lea; 1—4 — cölife oco- 
lite; 5-7 — diverse ornamente fitomorfe pe cămăși femeiești, Carpaţii Meridionali; 8 — compoziţie cu 
stele, şorluri procurate din comerţ (sec. al XIX-lea); c — ornamente apărute sau dezvoltate în epoca 


contemporană: 1-2 — compoziţii complexe de ciutură; 3-4 = variante: ale ornamentului. tăbluţe; 5 —: 
stilpi de telegraf, tindeie tiferesti pentru impodobit capul, Valea Jiului, Tara Birsei; 6 — compoziţii ” 


fitomorfe, cojocele noi, Subcarpaţii Olteniei: și Munteniei, Vrancea;.7 — porumbelul -păcii, pe năfră- 
mute noi, Tara Hajegului, Valea Jiului, Munţii Apuseni; 8 - broderie  fitomorfă- artizanală, d — în 
funcţie de criteriul geografic: 1-2 — decoruri pe briu feméiesc şi pe briu:bărbătesc specific unei loca- 
lităti  (Mădirjac, zona lagi); 3 — decor antropomorf, zaveică, arie de răspindire zonală-regională, Ol- 
tenia; 1-6 = ornamentele patru cai, zülutá şi ciutură, cu röspindire “İn ‘decorul portretului românese 
din toată (ara; 7 — decorul broderiilor pe muchiile cutelor, transmis. din nord-vestul Carpaților, pe 
versantul sud-estic; 8-9 — decorul cu altifá, răspindit de la “sud-estul Carpaţilor In zonele de pe 
versantul nord-vestic. - E ef 


lui etc.; motivul sau compoziţiile de „cai“, 
brodati pe vechi cămăşi şi şorturi din Banat, 
Oltenia, sud-vestul Transilvaniei etc.; cálifa 
retezată sau cölita ocolită, brodată pe piese 
folosite în interiorul casei sau pe piese de 


port femeiesc din zonele bucovinene şi mol- - 


dovene (Neamţ, Botoşani, Valea Bistriţei, 
Rădăuţi, Obcini) etc. Considerate în ansam- 
blu, aceste broderii se caracterizează prin- 
tr-un echilibru compozițional desávirsit, prin 
distincţie şi delicateţe, prin farmecul trans- 
punerii. l 

În ceea ce priveşte decorurile brodate, re- 
prezentative pentru epoca de tranziție, deci 
dezvoltate în secolul trecut, am selecționat 
citeva cálite ocolite, diverse ornamente 
fitomorfe de pe cámásile de pe ambele ver: 
sante ale Carpaților Meridionali, precum şi 
compozițiile cu stele, care s-au bucurat de 
o anumită frecvență pe sorturile procurate 


din. comerţ „de-a, lungul secolului trecut. In 


„Arta populară din Valea Jiului“ (1963), în 


.,Ornamentica tradiţională comparată“ (1979), 
în „Arta :populară din Munţii Apuseni“ 
(1981), în lucrările referitoare la tes&turile 
şi portul din zonele Botoşani, Iasi, Galati, 
Neamt, Tirnave, Vaslui, Suceava etc. pot fi 
intilnite fermecătoare. broderii fitomorfe de 
tranziție transpuse pe cámásile  femelesti 
(frunze, flori, circei), Adeseori, cele de fac- 


tură zoomoríá (avimorfá), cum sînt crestele 


de cocos, împrumută in decor chiar o redare 
heraldică (emblematică). 

Ornamentele apărute sau dezvoltate în 
broderiile româneşti din epoca contemporană 
scot în lumină atit un fapt de continuare, 
dar şi o adincire a procesului de înnoire. 
Afirmate în bogată măsură încă din al doilea 


'pátrar al secolului, cercetările etnografice au 


scos în relief bogăţia roadelor şi conturarea 
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cel nou: 

b.— guler brodat cu cölilü oco- 
broderie sparta in lungul minecii 
pe cümüşufe noi, 


Fig, 53. Ingemánarea decorului traditional cu 


a = cusutul urzit pe crelurl între minecă şi minecar (Tara Mofilor, N. Dunăre); 
lit d dantelă; c = brățară cu cülilü ocolită şi fodorá cu broderie spartă; d = 


N, Sücarö, MBT); e — cusutul urzit pe creluri practicat 


möşlle tinerelor, ; Făget-Banat 
dé | Tara Maramureșului (Fr. Nistor). 
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Fig. 54. Fetile in costum şcolü- 
resc de sărbătoare, Bilbor-To- 
plika-Cülimani (A. Badea, MER). 


Fig, 55. Şcolürife in port nou de 
factură tradiţională, Argeș (Ionel 
Hozoc). 


SAS 


e 


AY) 
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Fig, 56. Băieți in costum 

de călușari şi o fetiţă, 

Tara Năsăudului (|, D. 
Rusu), 


Fig. 57. le nouá, conser- 
vind vechile cimpuri or- 
namentale, cusutü cu 
material sintetic, Tara 
Vrancei. 
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al 


Fig. 58, Port nou, îmbrăcat in 
manieră tradițională: cu catrin- 
ta desfăcută, Argeș, 


Fig. 59. Port de Festival, cu şter- 
gare«noi de „druște“, cusături 
negeometrice fitomorfe (flori) şi 
simbolice (arborele vieţii), valea 
Birgăului (1. D. Rusu). 
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artistică valoroasă a broderiilor făurite de 
la mijlocul secolului. Noi am selecționat 
unele compoziţii mai complexe ale motivului 
ciutura, un număr de variante ale ornamen- 
telor contemporane táblute si stilpi de tele- 
graf, transpuse pe tindeiele (náfrámutele) ti- 
nereşti pentru împodobit capul din Valea 
Jiului, Tara Birsei, Galaţi” etc.; o seamă de 
compoziţii fitomorfe, dezvoltate pe cojoacele 
noi din Subcarpaţii Olteniei şi Munteniei, 
Tara Vrancei, Vaslui, Botoșani, Neamţ, Ba- 
cău, Galaţi şi, cu atit mai mult, din 
Mărginenimea Sibiului, Tara Oltului, Valea 
Sebeșului; în sfirşit, atragem atenţia asupra 
compoziţiei porumbelul păcii, transpusă sub 
diferite variante pe náfrámutele noi din Tara 
Hategului, Valea Jiului, Muntii Apuseni etc., 
încorporat in decorul fesáturilor pentru zes- 
trea viitoarelor mirese din mai multe zone. 
Depásirea tiparelor traditionale sau a celor 
de tranzitie a devenit un fenomen specific 
dezvoltárilor pe care le cunoaste mestesugul 
şi arta acului în a doua jumătate a secolului 
nostru. 

În ceea ce priveşte ornamentele brodate 
diferenţiate în perspectivă geografică (fig. 
52, d), apar semnificative atit ráspindirea 
cit şi circulaţia elementelor, motivelor şi 
compozițiilor ornamentale brodate. Am se- 
lectionat, mai întii, cîteva decoruri pe briu 
femeiesc şi pe briu brăbătesc specifice unei 
localităţi (in cazul de faţă: satul Mádirjac 
din zona Iaşi). Apoi, tot din perspectiva rás- 
pindirii ornamentelor brodate, am subliniat 
posibilitatea ca un decor oarecare să aibă o 
arie zonală sau chiar regională (de exemplu, 
un decor antropomorf cunoscut pe zavelcile 
din Oltenia), Dar, cercetările au dezvăluit şi 
o serie întreagă de motive ornamentale bro- 


date ce se bucură de o răspindire generală 
în decorul portului popular din toată tara, 
din întreg spaţiul românesc. Printre acestea 
amintim următoarele reprezentări: patru cai, 
zaluta, ciutura, jumătăţi de ciutură, virtel- 
nita, cálita ocolită (suvoi, unda apei etc.), 
cirligul ciobanului, fierul plugului etc. bro- 
date pe piesele de costum si pe cele pentru 
impodobirea interiorului de locuit din toate 
provinciile istorice románesti. Transpunerile 
enumerate, ca si altele, se oferá privirii in- 
tr-o perfecta redare geometricá şi İntr-o si- 
metrie desăvirşită. Tot atit de valoroase şi 
semnificative, de asta data prin prisma posi- 
bilitátilor oferite de circulatia ornamentelor 
brodate sint cele care au trecut dintr-o pro- 


vincie in alta. Ne limitüm la douá exemple, 


pe care le-am si ilustrat in album. Pe de o 
parte, avem ín vedere decorul obtinut prin 
broderiile pe muchiile cutelor (urzit pe cre- 
furi), care a fost transmis din zonele de pe 
versantul nord-vestic al lantului nostru car- 
patic, in cuprinsul zonelor din.Oltenia, Mun- 
tenia, Moldova si Bucovina. Pe de altà parte, 
am subliniat ráspindirea decorului cu altità, 
de pe versantul sud-estic al Carpaţilor Româ- 
niei în zonele intracarpatice, adică de pe 
versantul nord-vestic. Pentru istoria brode- 
riilor populare tradiţionale este demn de re- 
ținut şi faptul că portul românesc de pe 
ambele versante ale Carpaţilor Orientali şi 
Meridionali prezintă pină astăzi un mare 
număr de asemănări şi chiar de identități în 
ceea ce priveşte forma, structura şi împodo- 
birea acestora. Alături de alţi factori, fap- 
tul acesta se explică prin conservarea unui 
fond principal cultural şi artistic popular 
in întreg spaţiul locuit de poporul nostru. 
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9, 
Valorificări artizanale 
în spiritul artei tradiţionale 


inomul: artă populară şi artizanat, 

Cum o demonstrează cercetările refe- 

ritoare la meşteşugul şi arta acului, 
broderillə arhaice, medievale şi tradiționale 
alcătuiesc un domeniu special al artei popu- 
lare, Aceasta cuprinde o bună parte din lar- 
sul domeniu al percepţiei sensibile, repre- 
zentind un mod specific de comunicare cul- 
turalà între oameni în cadrul comunităţilor 
social-istorice (familie, aşezare, zonă, Tegi- 
une eto). 

Încă din secolul al XVIll-laa se relevă o 
preocupare sporită pentru valorificarea mul- 
tiplă a creaţiilor populare, iniţiată îndeosebi 
de J. B. Dubos si J. G. Herder. Nuministii, 
apoi unii romantici (Vuk Karadjié, Wilhelm 
si Jacob Grimm, G. Baritiu, Ath. Marienes- 
cu, D. Bolintineanu etc) semnalează valoa- 
rea folelorului literar si plastic, schitind o 
teorie şi o metedologie incipientă pentru 
cercetarea si popularizarea acestora. Indeo- 
obi, investigaţiile din ultimele decenii ale 
secolului al XIX-lea au constituit izvoare de 
inspiraţie pentru creatorii din domeniile 
cuite similare (poezia, arta plastică etc), 

Istoria artei și a literaturii începe să con- 
semneze rezultatele cercetărilor etnologice, 
care, la rindu-le, îmbrățișează un număr tot 
mai sporit de fapte de interes estetic. Acest 
fenomen s-a manifestat aproape concomi- 
tent la toate popoarele europene, inclusiv lu 
Poporul român (Alecu Russo, V. Alecsandri, 


G. Barițiu, Ath. Marienescu, Ion Pop Rete- 
ganul, N. Densusianu, B. P, Hasdeu, Al. Odo- 
bescu, Grigore Tocilescu etc.). In aceeași pe- 
rioadà fenomenul cultural respectiv dobin- 
deşte o explicație ştiinţifică corespunzătoare, 
iar V. Stasov, E. Grosse, K. Bücher şi alții 
aduc o serie nouă de informaţii concrete 
pentru fundamentarea acestei orientări. La 
noi, Al. Tzigara-Samurcaş, G. Oprescu etc. 


au făcut propuneri remarcabile de folosire a” 


creațiilor artistice populare, nu numai în 
cercetările de istoria artelor, dar şi în opera 
de valorificare artizanală, meşteşugöreasca 
ete, Treptat, s-a consolidat orientarea con- 
form căreia aprofundarea științei artei po- 
pulare este posibilă numai în baza unei İnte- 
legeri depline a etnologiei şi istoriei arte- 
lor, a esteticii populare, etnopsihologiei, et- 
nosociologiei şi antropologiei culturale. Fie- 
care societate, şi în cadrul ei fiecare grup de 
oameni, legaţi prin activități profesionale sau 
sociale, posedă şi îşi reinnolesc obiectivele de 
civilizație, prin intermediul poeților şi artiş- 
tilon, precum si prin acela al creatorilor 
plastici din institutli si al artizanilor. Tntr-o 
atare prismă teoretică, literatura româneas- 
că de specialitate s-a îmbogăţit cu nume- 
roase contribuții de seamă referitoare la arta 
plastică populară, ca şi la estetica acesteia, 
ceea ce a condus la o tendință ascendentă de 
interpretare istorică, etnologică, sociologică 
şi cultural-antropologică a faptelor şi feno- 
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menelor specifice acestui sector, de la inter- 
sectia civilizatiei şi culturil noastre populare. 
Cercetările româneşti contemporane asu- 
pra funcţiei sociale a obiectelor, a pieselor 
de port sau pentru interiorul locuinţelor și 
uneltelor in sens larg, cu dezvoltări de na- 
tură decorativă, printre care broderiile ocu- 
pă un prim loc, au dus la constatarea că aces- 
tea nu au în principal o destinaţie artistică, 
ci sînt obiecte de utilitate practică (econo- 
mică, ceremonială etc.). În contextul aces- 
tora, pe linga funcţia utilă (în sensul cel mai 
cuprinzător) pentru care au fost create, Iáu- 
ritorul lor a transpus şi anumite elemente 
de podoabá, a exprimat anumite intentii de- 
corative, corespunzátoare unui mesaj comu- 
nicativ sau altul. S-a constatat, deci, cá obiec- 
tele cercetate in sfera artei plastice populare 
nu se infatiseaz ca o inföptuire de sine sta- 
tatoare, ci in functie de utilitatea lor socia- 
13, in fiecare caz aspectul estetic subordo- 
nindu-se celui practic considerat intr-o lar- 
gà acceptie. Orizontul teoretic explicativ se 
lárgeste cind se ia in considerare o expe- 
rient3 antropologicá mai vastă. Arta conser- 
vá şi dezvoltá o functie socialá, fie ca artis- 
tul, artizanul, meseriaşul etc. produc unelte 
ori alte obiecte de utilitate comunitará, gos- 
podáreascá (piese de interes ocupational sau 
pentru locuinţă) si individuală (piese de îm- 
brăcăminte, încălţăminte, podoabă), fie cü 
modelează materia (lemn, lut, metal etc.) cu 
scopul de a exprima și comunica idei ori 
sentimente. Făurirea de unelte şi obiecte cu 
largi trebuinte în etapa actuală a epocii con- 
temporane nu mai limitează demersul omu- 
lui doar la prelungirea miinii, ci îmbracă o 
"dublă substituire: a miinii şi a creierului 
omenesc. Cu toate acestea, pe plan etnocultu- 
ral nu se afectează esenţa antropologică ar- 
tistică a raporturilor tradiţionale între fru- 
mos şi util. Făurirea şi utilizarea uneltelor 
şi a celorlalte obiecte şi piese de uz se rea- 
lizează într-un anumit context tehnic. În 
aceste limite, artistul, artizanul, meseriaşul 
etc, desfășoară un cuantum variabil de dex- 
teritate, adaptare, . tatonare şi selectionare, 
în funcţie de nivelul şi specificul gustului 
sáu, respectind tótodatá un fond traditio- 
nal obstesc de acţiune fn cadrul acestula, 
adică exigenţele normative ale comunităţii 
omeneşti căreia îi sint hărăzite uneltele, 
obiectele şi piesele de uz general sau perso- 
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nal. Corespunzátor acestor exigente şi li- 
mite socialmente necesare, in ultimă instanţă 
uneltele şi celelalte lucruri produse de crea- 
torii populari alcătuiesc tot atitea obiecte 
de civilizaţie, purtătoare de semnificaţii (so- 
ciale, psihologice, simbolice, decorative). 
Deşi asemenea semnificații contribuie la în- 
depărtarea creațiilor culturale de la funcția 
lor originară, totuşi ele nu se modifică nici 
din punct de vedere morfologic şi nici struc- 
tural. 

În acest context, cercetările contemporane 
asupra artei populare şi asupra broderiilor 
tradiționale, in special, si-au atins İri mai 
mare măsură felurile specifice cînd au tinut 
seama de factorii care condiționează utilita- 
tea obiectelor, valoarea lor fiind determinată 
de munca socialmente necesară, desfăşurată 
în limitele unui mod de producție ori altul. 
Spre a fi posibil să se deosebească ceea ce 
este ornament propriu-zis de ceea ce co- 
respunde utilității practice, studiul unelte- 
lor, al celorlalte obiecte de uz şi cu atit mai 
mult al pieselor brodate conservate in colec- 
fille muzeale a fost întregit cu cercetöri di- 
recte pe teren asupra împrejurărilor fn. care 
acestea au fost făurite şi utilizate în cuprin- 
sul comunităților omeneşti, al gospodăriilor 
etc, De fiecare dată s-a constatat că forma 
de producţie în care membrii unei comunităţi: 
omenești işi dobindese mijloacele de trai 
(agricultur3, pöstorit, padurarit, minerit, vi- 
nötoare, pescuit, meserii, industrie casnica 
teztila etc.) işi are partea sa de contribuţie, 
într-o măsură specifică, şi la înţelegerea con- 
ținutului artistic. De aceca, orice amănunt 
asupra faptelor şi fenomenelor de civilizaţie 
şi cultură populară facilitează o mai temei- 
nică înţelegere a specificului formelor de 
artá dezvoltate în contextul social şi etno- 
cultural dat, iar implicit, o corespunzătoare 
valorificare contemporană a moştenirii ar- 
tistice populare. Astfel, s-au făcut remarcate 


“două constatări deosebit de importante: pe 


de o parte, faptul că multe din aspectele de 
strictă civilizație si cultură se integrează în 
sfera preocupării artistice, iar pe de altă 
parte, că „însăşi activitatea artistică de nu- 
anta folclorică, tmbrátisatá de știința artei 


populare şi de etnoestetică, aparţine totodată - 


domeniului etnologiel, Înțelegerea laturilor 
artistice ale obiectelor sau pieselor. de lar- 
gă utilitate, care înfăţişează doar implicaţii 
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artistice, este condiţionată, aşadar, de intele- 
gerea prealabilá a intentiilor cu care au fost 
făurite. Prin această prismă, faptul cà in 
sfera etnologiei întîlnim obiecte de artă apli- 
cată, poate constitui în calea înțelegerii mai 
degrabă un avantaj decit un obstacol. Cer- 
cetări indelungate, desfășurate pe o arie 
largă, au arătat cu toată claritatea că, dacă 
ceea ce este strict funcţional la o unealtă, la 
o piesă de port sau de interior, nu poate ex- 
plica în întregime ceea ce este artistic în 
ea, în schimb, elementele de podoabă apar 
cu toată claritatea din momentul în care 
s-au delimitat precis caracterele care le de 
finesc funcţia utilă. : 
İn neconsiderarea acestei laturi rezida şi 
caracterul nesatisfăcător al unor studii mai 
vechi asupra artei populare, romanesti sau 
de peste hotare, intemeiate in buna parte 
doar pe metoda muzeologicá, adicá doar pe 
cercetarea colectiilor muzeale, fárá o con- 
İruntare şi intregire prin cercetarea directá 
a fenomenelor pe teren, adicá a factorilor 
vii ce leagá arta de mediul ei creator si cir- 
culator. 8 2 
' Acest adevăr este cu atit mai important, 
cu cit este evident'cá producţia artistică a 
popoarelor se înfăptuiește: in comunitate, 
spre a satisface o seamă de trebuinte caracte- 
ristice omului. În sprijinul diferitelor moda- 
lităţi moderne şi contemporane de valorifi- 
care încercate sau practicate stăruitor în do- 
meniul broderiilor din arta. noastră populară 
s-a aflat necontenit şi faptul real că — în 
strinsă corelație cu funcţiile concrete ale o- 
biectului ori cu necesitățile de comunicare 
cu semenii (idei, sentimente etc.) — arta po- 
pulară a îndeplinit întotdeauna şi o funcţie 
de artă decorativă, ceea ce i-a lărgit şi-i 
permanentizează rosturile social-culturale. 
Caracterul ei decorativ este pus în lumină nu 
numai de elementele, motivele şi compoziti- 
ile cu caracter de podoabă, dar şi de forma 
bună a uneltelor sau obiectelor făurite de 
orice om, de meşter sau de artizan, formă 
rezultată dintr-o îndelungă stilizare şi o per- 
fectă. adecvare la un anumit Scop practic- 
social, Cit priveşte cimpurile ornamentale de 
pe suprafata obiectelor sau pieselor aparti- 
nind civilizației şi culturii unei comunităţi 
omenești, culminînd cu cele împodobite prin 
broderii, acestea, pe lingă ornamentele pro- 
priu-zise, contin o seamă de reprezentări fi- 
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gurative cu alt rol decît cel pur estetic, şi 
anume de ordin magic, religios, emblematic 
etc. In acest context, una dintre sarcinile 
esenţiale ale ştiinţei artei populare a fost 
de a deosebi, de fiecare dată, caracterul pri- 
mordial de utilitate socială, în sens larg, de 
comunicare între membrii aceleiași societăţi, 
înainte ca el să fi evoluat spre estetic prin 
respectarea formei și pierderea sensului uti- 
litar esenţial legat de o anumită treaptă a 
evoluției sociale, în condiţiile procesului so- 
cial-istoric și etnocultural al necontenitelor 
transformări din sînul modului comunitar 
de viaţă. Adeseori, riscul creatorului de artă 
populară nu este să ia drept ornament ceea 
ce n-a avut iniţial un asemenea rost, ci să 
omită a valorifica sub raport estetic obiecte 
sau elemente care numai aparent au doar sco- 
puri utilitare. Înțelegerea acestor situaţii 
este deosebit de importantă, deoarece tipul 
de producţie determină şi o seamă de acti- 
vitáti ritmice, repetate sau alternânte. La 
rîndul lor, acestea conduc la formarea unor 
deprinderi. şi concepții corelate din punct de 
vedere etnocultural. Rezultă că munca, înde- 
letnicirile practicate de om sînt acelea- care 
au format însuşi simțul frumosului, care la 
origine este strîns legat de înţelegerea uti- 
lităţii obiectului. Pe bună dreptate, Karl 
Marx a observat chiar că „frumosul nu 
poate fi considerat în nici un caz un monopol 
exclusiv al artei“, de vreme ce nu există nici 
un domeniu al muncii constructive care să 
nu aibă nevoie de simțul frumosului. 
Constatarea de mai sus pune totodată în 
lumină deosebirea artei populare fata de cea 
cultă, iar într-o anume măsură si față de 
producţia artizanală, meşteşugöreascö, din 
punctul de vedere al izvoarelor de inspiratie 
şi al caracterelor estetice. In perspectiva unor 
valorificări artizanale mereu sporite, este 


importantă și o altă deosebire: arta populară, : 


iar în acest domeniu şi arta artizanală, se 
caracterizează printr-o notă mai concretă de- 
cît arta cultă. Pe planul operațiilor de valo- 
rificare contemporană a moştenirii, prezintă 
o însemnătate primordială faptul că dezvol- 
tarea genurilor de artă populară a demons- 
trat lipsa iniţială a oricărei separatii între 
ele. Treptat, s-a conturat o foarte’ marcată 


' desprindere a acestora si o predilecție pen- 


tru unele din genurile şi speciile artei popu- 
lare, în strinsá corelaţie dialectică cu modul 
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propriu de viaţă al fiecărei comunități ome- 
neşti, zone enografice sau țări: arta fesutu- 
lui şi a împletitului, sculptura populară în 
lemn, arta broderiei, numită semnificativ şi 
pictura cu acul, apoi pictura şi grafica din 
arta ceramicii sau din cea a ouălor înconde- 
iate, pictura realizată pe sticlă sau pe mo- 
bilier etc, Desi este caracterizată prin simpli- 
ficare, prin reducerea sursei de inspiraţie în 
redarea morfologică geometrică, liber dese- 
nata sau mixtă, — arta populara este totuşi 
expresivă, corespunzind gustului estetic po- 
pular, comunitar, cu rafinamente legate de 
stil, prin înfrumusețarea pieselor sau objec- 
telor utile. Pentru desfăşurarea ei artizanală 
contemporană, este deosebit de important 
faptul că arta populară excelează in plastica 
decorativă, în decorul ales sau brodat al 
pieselor de port, de podoabă şi a celor des- 
tinate locuințelor, în sculptura in lemn, în 
ceramică ete. Toate aceste genuri au per- 
mis dezvoltarea unei bogate şi variate game 
de ornamente populare. În sfîrşit, corelat cu 
caracterul concret al artei populare şi cu po- 
sibilitatile multiple de dezvoltare artizana- 
la, mai relevam că principalul ei izvor de 
inspirație se remarcă Şi printr-o predilecție 
pentru decorul policrom, chiar dacă nu ara- 
reori sobru, dar întotdeauna cu nuantári deo- 
sebit de fine. Alături de aplicarea reuşită 
în colorit, arta noastră-populară tradițională 
şi contemporană se” caracterizează printr-o 
fixare funcțională şi estetică a cimpurilor 
ornamentale, în conformitate cu principiile 
clasice ale artei decorative, a căror aplicare 
se dovedeşte hotărîtoare şi in arta artizana- 
là: juxtapunerea, alternanţa, repetiţia şi ra- 
pelul (revenirea la poziţia iniţială a compo- 
zitiei ornamentale). gi 
De citeva secole s-au manifestat progresiv 
preocupöri pentru valorificarea artei popu- 
lare plastice, literare, muzicale şi coregra- 
fice, luînd in considerare valoarea estetică 
şi semnificaţia socială (locală, zonală, natio- 
nala) a producţiilor tradiţionale relevate ca 
specifice, de rezultatele cercetărilor etnolo- 
gice. Acest proces de valorificare a fost pri- 
vit prin prisma mai multor criterii culturo- 
logice: social-culturale, etnopsihologice, etno- 
sociologice, economice etc, Ca urmare a dez- 
yoltárii unei piețe comerciale tot mai largi, 
acest fenomen a îmbrăcat o formă mai răs- 
pîndită de manifestare: artizanat. In condi- 
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tiile acestuia, meşteşugul artistic manifesta 
tendința de a se apropia mai mult de arta 
populară, avansind progresiv spre arta po- 
pulară. 

Artizanatul este o mişcare artistică de 
amatori, care apare incepind din a doua ju- 
mötate a secolului al XIX-lea, dar a căpătat 
o amploare deosebită în procesul de cultu- 
ralizare dezvoltat de statul modern şi mai 
cu seamă in condiţiile epocii contemporane. 
În fond, el reprezintă profesionalizarea artei 
populare. 

În evoluţia mişcării artizanale, aceasta 
a ajuns la unele forme de degradare a artei 
populare tradiţionale, din cauza profesiona- 
lizării, întrucit artizanatul a căutat să răs- 
pundă în proporţii tot mai mari cererii pie- 
tei de consum artistic popular. Datorită aces- 
tui fapt, între mişcarea artistică populară 
şi mişcarea artizanală s-au ivit uneori con- 
flicte, este drept artificiale şi neantagonice, 
determinate de legile pietii libere de consum 
artistic. 

În prezent, în evoluţia artizanatului se 
constată un proces selectiv, pozitiv, în sen- 
sul că această producţie, întemeiată în tot 
mai mare măsură pe rezultatele ştiinţei ar- 
tei populare şi sub îndrumarea teoretică şi 
metodologică a specialiştilor din acest do- 
meniu, îşi aduce propria-i contribuţie la crea- 
rea unui „public cu simţ artistic şi capabil 
să se bucure de frumos“ (K. Marx). O sea- 
mă de expoziţii de broderii populare şi ar- 
tizanale — județene, interjudetene, republi- 
cane — organizate periodic, au relevat inca- 
drarea reprezentărilor ornamentale şi cro- 
matice, transpuse artistic, în contextul isto- 
riei culturii şi artei populare româneşti ofe- 
rind numeroase pilde creatoare în această 
direcție. Aceste manifestări subliniază ferti- 
litatea corelatiei dintre cunoaşterea temeini- 
că a creaţiilor plastice tradiţionale şi noua 
treaptă atinsă în procesul de recreare arti- 
zanalá personală. Creaţiile cuprinse in expo- 
zitiile de broderii artistice din acesti ani au 
evidentiat in mod pregnant un pas inainte 
in afirmarea procesului continuu de innoire 
şi îmbogăţire, iar implicit, caracterul isto- 
riceşte necesar al acestui proces dialectic. 
Totodată, prin valoarea lor intrinsecă, o buna 
parte din rezultatele inregistrate pina in pre- 
zent confirmă temeinicia direcţiei urmată pe 
linia noilor creatii artistice populare si arti- 
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zanale in domeniul broderiilor, rolul lor edu- 
cativ-estetic in dezvoltarea bunului gust si 
a conceptiei despre frumos in cercurile cele 
mai largi. 

Convergenfe şi innoiri in demersul crea- 
tor, popular şi artizanal. Arta broderiei tra- 
ditionale şi arta plastică populară in genere 
nu exprimă o creaţie strict individualizată, 
ci s-au íntrupat dintr-un context etnopsi- 
hologic şi etnocultural, in matricea stilistica 
a unei comunităţi ce sintetizează anume nor- 
me, în canoane tradiţionale pe care genera- 
tiile succesive de creatori plastici populari 
le preiau şi le dezvoltă. În suita de activi- 
taji spirituale care se desfăşoară in ansam- 
blul comunitatilor etnoculturale, arta po- 
pulará exprimă manifestarea unei prezenţe 
in comun, un fenomen specific de comuni- 
care de la un emiţător (creator popular co- 
lectiv, sau individual) la un receptor (purtă- 
tor cultural sau artistic), un mesaj de o rară 
bogăţie de forme şi virtuozitAti lineare sau 
libere, ritmice sau aritmice, repetitive sau 
alternative, simetrice sau asimetrice, prin 
juxtapuneri cromatice care însoțesc si ac- 
„centuează adesea decorul popular, in chip 
diferentiat de la o zonă etnografică la alta, 
de la un popor la altul, de la o grupă de 
popoare la alta. Ca urmare, arta populara, 
indeosebi prin valorile ei ornamentale şi 
cromatice, constituie un mijloc de comuni- 
care, asemenea unui cod, între emifátorii 
care ştiu să codifice şi receptorii care ştiu 
să decodifice. mesajul astfel recepționat. 

În condiţiile unor poziţii sociale, etnopsi- 
hologice şi etnoculturale foarte apropiate şi 
durabile în timp şi spaţiu, o populație zo- 
nală, o etnie ete. ajung la un limbaj şi la 
semnificații decorative aproape identice, de 
unde capacitatea și rolul artei decorative 
populare de a înlesni procesul spiritual de 
comunicare intracomunitar, iar prin aceasta 
de a consolida comunicarea şi comuniunea 
etnoculturală zonală și naţională. Ca urmare, 
printr-o triplă funcţie — relational3, comu- 
nicaţională şi informaţională — in cadrul 
unor etnii situate pe o arie geografică dată, 
arta ornamentală in genere (cimpuri orna- 


"mentale, elemente, motive, compoziţii, pre- 


cum şi corespondentele lor funcţionale şi es- 
tetice) şi diferitele forme concrete de făurire 
spontană, liberă, a reprezentărilor deoora- 
tive (calitate psihologică specifică omului, 


calitate simţitor accentuată la creatorii po- 
pulari), reflecta etnopsihologia şi istoria cul- 
turii unui popor, a unor grupe de popoare 
înrudite, mergind pina la încununări deco- 
rative general urnane. 

Sub determinísmul succesiunii orinduiri- 
lor epocilor social-istorice, la temelia nenu- 
máratelor forme pe care le îmbracă arta 
plastică populară se află un strat in general 
stabil, constant, denumit fondul principal 
cultural si artistic popular. Pe másura schim- 
bárilor calítative din sectorul creatiei plas- 
tice populare, prin reduceri si imbogatiri 
treptate in timp si spatiu, parcurge trans- 
formöri şi acest fond principal. Consecvent 
cu acestea, procesul dialectic de transfor- 
mare a formelor traditionale in forme noi 
obliga institutiile de cercetare şi de indru- 


mare să manifeste o fidelitate deosebită fata > 


de moştenirea traditionala, fata de fondul 
principal de valori autentice ale culturii şi 
artei noastre populare. 


Observarea demersului creator in arta” 


populară tradiţională, în raport cu cel des- 
faşurat in arta meșteşugărească-artizanală, 
pune în lumină cîteva laturi specifice, dar 
şi unele note comune ambelor domenii de 
creaţie. Din notele proprii primului domeniu, 
cele mai semnificative sînt următoarele: crea- 
torul popular este un exponent al maselor, 
creaţia sa fiind preluată în mod selectiv de 
către colectivitatea comunitară sau zonală; 
această osmoză dialectică este posibilă:întru- 
cît creatorul popular se confundă într-un 
proces spiritual cu comunitatea, ale cărei 
gusturi artistice şi názuinte formative le re- 
flectă şi le dezvoltă; în limitele generale ale 
unor norme sau canoane morfologice şi struc- 
turale comunitare, în cadrul cărora îşi des- 
fágoará activitatea sa specifică, creatul popu- 


„lar angajează un înalt grad de spontanei- 


tate (superior celui solicitat artizanului); în 
arta plastică populară există un dat traditio- 
nal, modelator, pentru constituirea şi îndăti- 
narea căruia au fost necesare multe secole; 
edificat pe acest statut de activitate culturală 
primordială şi stimulat de rolul spontaneită- 
ţii, specific acestui sector, modelul traditio- 
nal nu rümine ceva dat o dată pentru tot- 
deauna, ci parcurge o continuă remodelare 
corespunzătoare cu devenirea cultural-artis- 
tică a cascadei generațiilor; în sfirşit, con- 
siderind izvoarele estetice ale artei populare, 
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acestea au aflat un sprijin permanent in 
strávechiul procedeu traditional-familial, nu 
arareori practicat sub o formă magică, prin 
care generaţia virstnică i-a iniţiat pe cei ti- 
neri, transmiţindu-le moștenirea şi propria 
experienţă, tinerii asimilînd concepţia este- 
tică tradiţională, dar şi dezvoltind-o în te- 
meiul etnopsihologic al unci spontaneitáti 
pronuntate (sentimentul autodepásirii, nece- 
sitatea diferentierii prin nuan{ari decorative), 
constienti fiind cà esteticul adaugü un far- 
mec aparte utilului, prin asocierea valorii 
practice cu cea estetica. 

In cazul ambelor demersuri creatoare, 
obiectul făurit satisface necesităţile şi cerin- 
tele unei anumite colectivităţi cu condiţii 
specifice de viaţă. În cazul artei populare, se 
limitează adesea la cercul familial ori să- 
tesc. În cazul producției artizanale, aria de 
circulaţie a obiectelor făurite se extinde la 
o masă largă de consumatori, peste limitele 
satului respectiv, cuprinzind o zonă, o re- 
giune sau chiar întreaga ţară. Datorită aces- 
tui din urmă considerent, desfășurarea pro- 
cesului de creaţie artizanală solicită mai 
multă experienţă pentru producţia în serie 
şi, implicit, mai puţină spontaneitate decât 
în cazul artei populare. Extinderea artei tà- 
rüneşti în afara lumii satului, implică nu nu- 
mai un proces de adaptare foarte complex la 
realităţile sociale contemporane, caracteri- 
zate printr-un pronunţat: dinamism, dar de- 
termină şi transformări în structura însăşi a 
creaţiei populare de odinioară. Avem în ve- 
dere schimbările. de ordin functional ale mul- 
tor obiecte, de ordin tehnico-material, cît şi 
în privinţa repertoriului decorativ. Valoarea 
noilor creaţii de larg consum, a produselor 
artizanale, depinde de raportul armonic din- 
tre aceste trei categorii de transformări. 

Este evident că, în noile condiţii, numai 
cunoaşterea prin cercetare a fondului artis- 
tic traditional nu este suficientă.. Numai 
atît ar însemna să obținem obiecte alcătuite 
din citate de artă populară tradițională, ceea 
ce nu ar răspunde exigenţelor omului con- 
temporan. Pentru fáurirea unor noi creaţii 
plastice contemporane (populare suu artiza- 
nale), trebuie depășit nivelul cunoașterii 
strict estetice, lufnd în considerare întreg 
contextul etnocultural moştenit, îndeosebi 
trebuind descifrate, temeinic, vechile func- 


. tiuni şi simboluri ale obiectelor de artă popu- 
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larü, spre a le valorifica sau a le conferi 
valente noi corespunzătoare exigențelor de 
ordinul modernităţii, prin asocierea ogani- 
că a autenticului cu functionalul şi cu esteti- 
cul. În cazul poduselor meşteşugăreşti-arti- 
zanale, autenticitatea rezidă în mare parte 
în continuitatea etnoculturală contemporană. 
Arta populară tradiţională a acumulat nume- 
roase soluţii de care arta artizanală nu se 
poate lipsi. Dar, mai mult decit echilibrul şi 
frumusețea formelor, ceea ce validează arta 
populară tradițională pe planul contempo- 
raneititii sînt sensurile ei profund umane, 
armonia și optimismul culorilor, funcţia edu- 
cativ-estetică şi cultural-patriotică. 

În concluzie, procesul actual de selecfio- 
nare, integrare, valorificare şi apreciere a 
obiectelor noi de artă decorativă populară 
sau artizanală — dealtfel fenomen etnoso- 
ciologic şi cultural-antropologic contemporan 
universal — implică obligaţia cultural-pa- 
triotică, etnologicá şi etnoesteticá de a lua in 
considerare următoarele: prin participarea 
tot mai pronunţată, iar în -timpul din ur- 
mä chiar. masivă, a populaţiei rurale 
la ocupațiile: industriale şi, în genere, la 


-Indeletnicirile cu caracter urban, in epoca 


contemporaná au intervenit schimbári din 
ce in ce mai importante în structura econo- 


‘mica, socială, culturală şi demografică a me- 


diului rural, inclusiv înlesnirea substanţială 
a” comunicărilor între sate şi oraşe; aceste 
fenomene s-au repercutat asupra moştenirii 
tradiţionale în ansamblu, încît producțiile 
respective nu mai aparţin (ca producere şi 
utilizare) exclusiv mediului rural, ci, în tot 
mai mare măsură, activităţii artizanale sau 
profesionale desfăşurate cu deosebire în me- 
diul urban, o consecință imediată şi specifica 
a acestui prag, atins acum, constă în reduce- 
rea opoziţiei tehnice dintre sat şi oraş, dintre 
creația în genere spontană a obiectelor de 
artă populară (din vechiul context tradiţia- 
nal) şi creaţia profesională sau artizanală a 
acestora, în genere în serie; în noul context, 
arta decorativă artizanală nu se poate inspira. 
exclusiv din arta populară tradițională, 
această inspiraţie netrebuind să devină un 
canon, o normă obligatorie de desfăşurare, 
întrucit i-ar îngrădi creaţia artizanului con- 
temporan — ea trebuie să manifeste un stil 
propriu, determinat de profunda cunoaştere 
a artei tradiţionale şi a regulilor ei decora- 


Li 


Scanned with CamScanner 


tive, spre a purta pecetea unei arte decora- 
tive româneşti. 

Sub aspectu] apartenentei, arta decorati- 
vă artizanală poate deveni ea însăși arta 
populară, contemporană, poate dobfndi un 
statut şi poate juca un rol etnopsihologic și 
etnoestetic de artă populară în măsura în 
care răspunde necesităților şi gustului actual 
şi în măsura, amintită, în care își are rădă- 
cinile în tradiţiile culturale naţionale. Prin- 
tre temeiurile de frunte ale succesului, su- 
bliniem, pe de o parte, atitudinea generoasă, 
dăruitoare, a creatorului popular în transmi- 
terea moştenirii tradiționale și a propriei ex- 
periente, celor tineri, atitudine ce probează 
un înalt patriotism, în dezvoltarea moşteni- 
rii artistice, iar pe de alta parte, implinirea 


51 accentuarea cit mai consecventá a valente- 
lor moi, care constau în funcţia educativă 
(estetică şi patriotică) tot mai pronunțată a 
noilor creaţii plastice populare și artizanale. 

Noile manifestări cultural-artistice de 
masă, întilnirile interjudetene sub forma ac- 
tualelor nedei substanţial preformate, între- 
cerile pe plan republican, culminind cu noile 
modalități competitive, prin schimbările ca- 
litativ-functionale pe care le realizează, con- 
tribuie la împlinirea viziunii omului contem- 
poran despre lume și viață. Acestea înalță 
la noi dimensiuni valorice străvechea nevoie 
umană de frumos, căreia poporul român i-a 
oferit secole de-a rîndul nenumărate mărtu- 
rii şi mesaje de înaltă sensibilitate şi fru- 


musefe., A p Ze 


ABREVIERI 


(la bibliografie și ilustraţii) 


CMJN 
- ERAP — Expozifii republicane de a 
ESPLA 


— Complexul Muzeal Jude 


fean, Piatra-Neamt. 
rtü populară: 1977; 1979; 1981. 
— Editura de Stat pentru Literatura şi Artá, Bucuresti. 


MBT — Muzeul Banatului, Timisoara, 


MCO — Muzeul din Corabia, Olt. 
— Muzeul etnografic al Moldovei, Iasi. 


MEM 


MER — Muzeul etnografic din Reghin, jud. Mures. 


MEAPF — Muzeul de Etnografie și Artă Populară din Floresti—Stoe- 
neşti, Ilfov, > i 

MIN — Muzeul Judeţean Vrancea, Focşani. 

MSAP — Muzeul Satului şi de Arta Populará, Bucuresti. 

SEMD - - Secţia etnografică a Muzeului Brăilei, 


85 


Scanned with CamScanner 


. — Bibliografie 


Album: Album românescu. În: Calendariu 
pentru poporul roman, X, pag. 43—45. 

. “Braşov, 1861. 

Album. Bal la Caransebeş. İn: Familia, XXTV 
107. Pesta — Oradea, 1888. 

ANTONIU, AL, Porturi populare. Editura 
Socec et Co., București, 1890. 

ARGINTESCU, N., Contribuţii la problema 
gustului povular. În: Arhiva pentru 
ştiinţa şi reforma socială, X, Nr. 1—4, 
pag. 428—442, Bucureşti, 1932. 

Arta populară românească, (tratat colectiv). 
Editura Academiei, Bucureşti, 1969. 

AURELIANU, P. S, Industria mătăsii. In: 
Revista Scientifica, I, pag. 195—200; 
211—216. Bucuresti, 1870—1871. . 

AVRAMESCU, El, FLORESCU, FI., Brode- 
viile la români. Editura de Stat Didac- 
ticá şi Pedagogică, București, 1959. ` 

BANATEANU, T., Portul popular din regiu- 
nea Maramureș. Casa regională a crea- 
tiei populare, Baia Mare, 1965. 

BANATEANU, T., Arta populară din nordul: 
Transilvaniei. Casa creaţiei populare a 


iudetului Maramureş, Baia Mare, 1969. 


BANATEANU, T., Arta popularü bucovinea- 
nü. Centrul creatiei, Suceava, 1975. 
BALAN, Veronica, DUNARE, N., Album de 
cusături moldovenești. Editura /Tehhicà, 
București, 1982. i 
. BIELZ, J., Portul popular al sagilor din Tran- 
silvania, ESPLA, Bucuresti, 1956. 
BLAGA, Aurelia, DUNARE, N., Nestemate 
bihorene. Editura Tehnică, 1974. 
BLAGA, Lucian. Trilogia culturii. Ediția 
Dumitru Ghise. Editura pentru Lite- 
ratura Universală, București, 1969, 
BOGDAN, I, Documente privitoare la rela- 
fille Țării Româneşti cu Brașovul si cu 
Tara Ungurească în sec, XV şi XVI, 
vol, I, (1413—1508). București, 1905, 


/ 


86 ' 


CATRINA, C, Broderii româneşti din Ru- 
pea. In: Drum Nou, XXIV, pag. 6868. 
Brasov, 1967. 

COMSA, D., Din ornamentica románá. Al- 
bum artistic, Sibiu, 1904. 

COSMA, Minerva., Album de broderii şi fe- 
sături românești. Institutul Josef Drot- 
leff, Sibiu, 1926. 

CIUBOTARU, I. H., CIUBOTARU, Silvia., 
Ornamente populare din zona Botoșa- 
nilor, Editat Comitetul judeţean de cul- 
tură, Botoşani, 1982. 


‘DIMA, AL. Arta populară si relaţiile et. 


București, 1971. 
DROTLEFF, J., ş.a., Modele de cusături ro- 
_mânești. Institutul artistic Josef Drot- 
leff, Sibiu, 1922. 


DUNĂRE, N; Un studiu al lui George Ba- 


ritiu despre, portul popular. Tn: Studii 
şi cercetári de istoria artei, Seria Arta 
plasticá, III, 1—2, pag. 282—284. 
Bucuresti, 1956. 


„DUNĂRE, N.,. Tectilele populare românești 


din Munţii” Bihorului. Seria Studii de 
artă. ESPLA, Bucureşti. 


DUNĂRE, N. şa, Arta populară din Valea ' 


Jiului, pag. 209—309. Editura Acade- 
miei, Bucureşti, 1963. 

DUNĂRE, N., Broderiile. În: tratatul de Artă 

“populară românească, pag. 415—461. 

Editura Academiei, Bucuresti, 1969. 

DUNĂRE, N., Tehnicile textilelor populare 
româneşti din Valea superioară a Cri- 
sului Negru. In: Contribuţii la cunoas- 
terea. etnografiei din Tara Crișurilor, 
Muzeul "Țării Crișurilor, 10, pag. 5—49. 
Oradea, 1971. 

DUNĂRE, N, Tara Birsei, Editura Acade- 
miel, Bucuresti, 1972 (vol. 1), 1974 
(vol, 11). 


Scanned vvith CamScanner 


DUNARE, N., Surse de valorificare a tradifi- 
ilor artistice populare în județul Bra- 
gov. In: Meşteri populari — artişti ama- 
tori (red.: C. Catrina), pag. 68—76, Cen- 
trul de îndrumare a creaţiei, Brașov, 
1973, . | 3 

DUNĂRE, N., Ornamentică tradițională com- 
paratá. Editura Meridiane, Bucuresti, 
1979. 

DUNARE, N., Arta populară din Munții Apu- 
seni, Editura Meridiane, 1981.” 

DUNĂRE, N., Demersul creator în drta plas- 
ticà populară şi în cea artizanală. In: 
Muzeul Satului şi de Artă Populară, 
Studii şi cercetări, 2, pag. 89—75, 

.” Bucuresti, 1981. : 

DUNARE, N., CATRINA, C., Portul popular 

„românesc de pe Tirnave, Casa creaţiei 
populare, Braşov, 1968. 

DUNĂRE, N., DUNĂRE, Maura., Tesëtu şi 
alesături populare din Tara Zürandu- 
lui, In: Sargetia, V, pag. 549—576, Deva, 
1968. 

DUNĂRE, N, TREIBER-NETOLICZKA, Lui- 
se. Rumdnische, süchsische und unga- 
rische Beziehungen auf dem Gebiete 
der Volkskunde. În: Forschungen zur 
Volks-und Landeskunde, IV. pag. 47— 
76, fig. 1—20. Sibiu, 1961. ` 

FLORESCU, Elena, Portul popular din zona 
Neamț.: Complexul muzeal, ` Piatra- 
Neamt, 1979. SW . 

FLORESCU, F., Portul. In: Arta populará 
románeascá, Editura Academiei, .pag. 
277—414, Bucuresti, 1969. is 

FLORESCU, F., PETRESCU, P., STAHL, P., 
Arta populară din zonele Argeș si 
St, Editura Academiei, București, 

FLORESCU, F., PETRESCU, P., STAHL, P., 

. , Arta. populară despe Valea Bistriţei, 
Editura Academiei, București, 1969, 

FOCȘA, Gh., Evoluţia portului din zona Jiu- 
lui de Sus. ESPLA, Bucureşti, 1957, 

GOREA-TICHINDELEANU, Livia., Cusături 
artizanale in Transilvania. Zana Car- 
patilor de Curbură, Editura ` Ceres, 
Bucuresti, 1976. d PS 

HOLBAN, E, ` TOMASELLI-HOLDAN, A. 
Arta popularü din judeţul Galati, Mu- 
zeul Judetean, Galaţi, 1974, 


IONET, Eugenia., Izvoade de cusături romá- 
nesti. Editura Ostaşul Român, Cernăuţi, 
1923. . . 

IORGA, N., L'art populaire en Roumanie. 
Paris, 1923. 

IRIMIE, C., Portul popular din Tara Oltului, 
vol. 1—11—111, .ESPLA, Bucuresti, 
1957—1958. 

IRIMIE, C., Colecţia de broderii a Muzeului 
Bruckenthal din Sibiu. În: Omagiu lui 
George Oprescu, Editura Academiei, 

„. Bucuresti, 1961. 

KOLBENHEYER, Erich. Motive ale indus- 
triei casnice de broderie din Bucovina. 
Editura . . Comitetul Ţării, Cernăuți, 
1912. 1 j 

LUNGESCU, Olivia., Tesáturile populare din 

: Bazinul Crişului Alb. İn: Contributii 
la cunoasterea etnografiei din Tara 
. Crisurilor. .Muzeul Tárii Crişurilor, 10, 
pag. 99—110. Oradea, 1971. 

MATLAND, O,, Broderiile poporului român. 

Cu privire Ja albumele de broderii 

: populare in comitatul Hunedoara ale lui 
Teglas Istvan. In: Magyar polgár, XX, 
7, Cluj, 1886. | 
MOLNAR, L, MOLNAR, KE. Cusüturi din 
` Tinutul Ocnelor, Muzeul ` orășenesc, 
Cristuru Secuiesc, 1971. ~ 
MOZES, Tereza., Portul popular din bazinul 
`` Crişului Alb. Muzeul Ţării . Crisurilor, 
Oradea, 1975. e ` 

MUSICESU, Ana-Maria., Broderia medievală 
românească. Editura Meridiane, Bucu- 
reşti, 1969. 

NAGY, J., Portul. popular maghiar din Tras- 

- "edu. ESPLA, Bucuresti, 1957. 

NAGY, J., Portul poplar maghiar din Valea 

` -> Calatei, ESPLA, Bucuresti, 1958. 

NEGOIŢĂ, Jana., Broderia pe creturi; genezü 

`` şi semnificaţie. In: Acta Musei Poro- 
lissensis, pag. 373—383, Zalau, 1, 1977. 

NICOLESCU, Corina, Moştenirea artei bi- 
zantine în România. Editura Meridiane, 
București, 1971. | 

NICULESCU-VARONE, G. T., Portul naşio- 
nal románesc, vol. I—II. Editura Uni- 

„Versul, Bucureşti, 1937, 1939. |. 

NICULESCU-VARONE,. G. T. Albume cu 

; modele de: cusături românești. Graiul 
Românesc, Bucureşti, 1939. 


87 


Scanned with CamScanner 


d 


OSTAP, Melania., Contribuţii la cunoașterea 
artei populare din jud. Vaslui. Editat 
de Comitetul de cultură, Vaslui, 1979, 

NITA-IBRIAN, Elena, DUNĂRE, N., Brode- 
rii populare și artizanale moldovenești. 
Editura Ceres, Bucureşti, 1984. 

OPRESCU, G., Probleme românești de artă 
țărănească, Academia Română, Bucu- 
vesti, 1940. 

OTETEA, Georgeta, Broderii mürginenesti. 
In: Studil şi cercetari de istoria artel, 
Seria Artă plastică, V, 2. Bucureşti, 
1958. ` 

PAMFILE, T., Industria casnică la români. 
Academia Română, Bucureşti—Leip- 
zig—Viena, 1910. 

PAMFILE, T, LUPESCU, M,  Cromatica 
poporului român. Academia Română, 
București, 1914. 

PAVEL, Emilia., Portul popular din zona 
laşi. Editura Meridiane, 1975. 

PAVEL, Emilia., Portul popular moldovenesc. 
Editura Junimea, Iasi, 1977. 

PAVELIUC-OLARU, Angela., Arta populară 
din zona Botoşanilor, vol. I—II. Editat 
de Comitetul judeţean de cultură, Bo- 
toşani, 1976, 1980. 

PETRESCU, P. P., Motive decorative cele- 
bre. Editura Meridiane, Bucuresti, 


1971. 

PETRESCU, P., SECOŞANU, E., DOAGA, A., 
Cusături româneşti. Editat de Consiliul 
Organizaţiei Pionierilor, Bucureşti, 
1973. 

PİNTILESCU, Ana., Broderii colorate. Edi- 
tura Tehnică, Bucureşti, 1975. 

PINTILESCU, Ana., Modele de cusüturi ro- 
maneşti, Editura Tehnică, Bucureşti, 
1977. 

POP-SARBU, Olivia, Album de  cusături, 
Kraft et Drotleff, Sibiu, 1936. 

STANCIU, Smărăndiţa,, Portul popular din 
comuna Tilișca-Sibiu, În: Studii si cer- 
cetări de etnografie şi artă populară, 
pag. 67—100, Muzeul de Artă Populară, 
Bucureşti, 1965, 

STOICA, Georgeta., Podoabe populare româ- 
neşti, Editura Merldiane, Bucureşti, 
1976. 

STOICA, Georgeta, DOAGA, Aurelia, Inte- 
rioare românești. Tesüturi și cusături 
decorative. Editura Albatros, București, 
1977, 


88 


STOICA, Georgeta, VAGII M.. Arta popu- 
larü din Cimpia Munteniei, Bucu- 
reşti, 1969, 

STOICA, G., VASILESCU, V., Arta populará 
din judeţul Gorj. Centrul judeţean 
pentru îndrumarea” creaţiei, Tg. Jiu, 
1971. 

ŞTEFANUCA, Leocadia, DUNARE, N., Iz- 
voade populare din Tara de Sus. Edi- 
tura Dacia, Cluj-Napoca, 1974. 

STEFANESCU, I. D., Broderiile de stil bi- 
zantin şi moldovenesc ín a doua jumá- 
tate a secolului XV, pag. 479—511. İn: 
Cultura moldoveneascá in tímpul lui 
Stefan cel Mare. Culegere de studii. 
Bucuresti,. 1964. 

TAUTU-STANESCU, Natalia., Aplicaţii de 
broderii românești. Editura Tineretu- 
lui, București, 1967. 

TOMIDA, Ecaterina., Monograme brodate. 
Editura Tehnică, Bucureşti, 1969. 
TOMTDA, Ecaterina., Cusăturile şi broderiile 
costumului popular din România. Edi- 

tura Tehnică, Bucuresti, 1972. 

Trachten: Trachten Cabinet von Siebenbür- 
gen. Biblioteca Academiei, Stampe, HI, 
nr. 511, Bucureşti, 1729—1730. 

TZIGARA-SAMURCAS, Al., L'art du peuple 
roumain. Kundig, Genöve, 1925. 

TICHINDELEAN, L., GOREA-CHELARU, 
M., Indeminare şi tradiţie. Dacia, Cluj- 

_ Napoca, 1983. Gr 

VUIA, R., Portul popular al Püdurenilor din 
regiunea Hunedoara. ESPLA, Bucu- 
resti, 1959. 

WOLSKI, Wanda., Moşteniri preistorice in 
arta populară românească. In: Apulum, 

- VII, 2, pag. 415—480, Alba Iulia, 1969. 

ZAMFIRESCU-TALIANU, Elvira, Modele 
de broderie pentru ornamentatie inte- 
rioară, Editura Tehnică, Bucuresti, 
1975. 

ZDERCIUC, B., PETRESCO, P., BANATEA- 
NU, T, L'art populaire en Roumanie. 
ESPLA, Bucuresti, 1964, 

ZELENCIUK, V. LEVŞİT, M, HİNCU, 1, 
Narodne dekorativnoe iskustvo Molda- 
vil, Editura Cartea Moldovenească, 


Chişinău, 1968. 


Scanned with CamScanner 


TA "e" fake, ara aratam 7“... 


$ "H 


Planşa |. Cusături ,cheife" pentru unirea la- 
filor, Tara Zàrandului. 


PPP 


Scanned with CamScanner 


VY PLL 


a 


T 


LM ALAA LS 
Xxx” TOK RR E 


TITI dd I a A Ph 41 
K. CIC KINA X xXx. xx 
M LM Na NE or NM ET 


AAA EE 


DEENEN 
x xx x 

Rx xx xx xx săi Ex XN Xx XXX xXXx Bx 
x XX 


M M PET TARTE rr” rr” 


ə TUNE rr 

X X XXX xXX XXX XX XX XX XXX x 

xo x Xx sata x x x əəə “ə 
X x x x x 


x xxx 
yx X x xxx C0 ə RIE LOE E e* x*x 
eziz re əx P, P RR EE En 


GROAAMHM AY 


5 :— — = 2 — — x m— -r— = — = KS 

s2 E KE — Se ee ee s. 
=> = == == = Eë = = —— 
— — = = — — 

lw wa om ow de ge ër ce e ———— e ee ce € e ée e oe ee Ze oe e ee FF o "mo wn ei 


"7777777. 


Le EECH UPL: xezer vir LIL eri”, Setters ka YII 
Lé e yy Wa Le S 3 
Q ` a d 
La alə A 
Ze? - ve 
SC m » 
7 2 7 vr 77, 


Tt V] P E1024, 72917/4/7////(//////A 
* + + ©. 38 Ge Q VYA tO 4 Ot 4 
t Vt Ra + 4 

MR Lid 
FM * WA 


4 + 
+ CES ac +p 
+ 4 T ; TOt. dı 
S DART ə Zeckt E ə “ar HOP MESE CLA 
E SSAIM PROON PALIIT IET IIOITIN ETTPTIOIETIMTHIO HHH UHUNI MAINI AMVEL NINI NINA 


d . 


x Schéi CO x 
| o eta elt e tll r ce palsy IRA Lt 


E: 


Plansa IL Varietatea formelor ornamentale pe 

guler şi sub guler, la cümöşile femeiești, Birsa 

de Sus (N. Dunăre, grafician Gaspar Teutsch, 
i SEMB). 
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Plansa Ill. Varietatea decorului brodat la gu- 
lere femeiești, subzona etnogratică Bran-Tara 
Birsei (N. Dunăre, G. Teutsch, SEMB). 
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Planşa IV. Polimorfismul decorului brodat (gu- 
ler şi subguler) Bran-Tara Birsei (N. Dunăre, 
G. Teutsch, SEMB). 
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Planşa V, Ştergar de perete, 
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Cimpulungul Chioajdele (N. Dunăre, graf. lu- 


tie fitomortă 
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Planşa VI. Decor fitomorf policrom, negeo- 
metric, cămaşă femeiască. 


Planşa VII. Decor fitomori, geometric, Rebri- 
şoara-Năsăud (N. Dunăre, graf. Mariuca 
Vulcănescu). 
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Planşa VIII. Ciupag (piept de cămașă feme- Planşa IX. Camasa de copil, cusutà cu orna- 
iască) cusut ,urzit pe creţuri“, Valea supe- mente geometrice (Francisc Nistor, Tara Ma- 
rioară a Mureșului (Anton Badea, MER). ramureşului). 


Plansa X. Camasa de fetifa, cu decor cusut, 
geometric. Jara Lapusului. 
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Carpafilor sud-vestici: 

a-b - jumătăţi de ciuturà la guler; c — jumatati de 

coarnele berbecului; d — compozitii cu coarnele berbe- 

cului litera M (cu care se traseară »barburele"); e = 

variante ale coarnelor berbecului (N. Dunăre, luliana 
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.. XII. Cusături bucovinene policrome: 
a = şătrancă pe minecă (anul 1880); b — pe piept şi 
gura cămășii (anul 1900), zona Rădăuţi (Leocadia 

Ştefănucă). 
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Planşa XVI. Compoziții fitomorle pe camasi 
barbatesti, Tara Oasului, 
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Planga XVII, Ornamente fitomorfe: 
a = geometrice pe cămăși femeiesti; b — pe nă- 
rëm pentru impodobirea locuinţei, Cimpia Ardealului 
(Leocodia Stelánucá); c — ornamente liber desenate 
pe stergare de nuntă din Gropeni, Tufeşti şi Rimni- 
celu, zona Brăilei (Liviu Mihăilescu, SEMB). 
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Planşa XVIII, Port femeiesc de sarbatoare din 
Curbura Centrală a Carpaţilor (ERAP). 


Planșa XIX. Podoabă bucovineană de mireasă 
(MSAP). 


Scanned with CamScanner 


R 
^ —9—Á——--- 4 


=~- cin ri —— 


Scanned vvith CamScanner 


SEAN he Zi Ss ré? ğa 


ə x ə im A e ə mi aç po sədi do E di ə "e 


dala ie inea eror ə oa lu, AA, AK at A af alb a um t Fs. ES 


- i. x S m EX ae ep ot a. o p pe cuir 


9 
A 


A ə m əə M M o m. bati ei di Pi cy və. ək vi s 


[m mp em AU a AA T a T T AA LEE ege" P mg Pai Ge 


» 
2 


+... 


é 


Planşa XX. Fragment de sort, Cimpu lui Neag, 

Curbura Carpafilor sud-vestici, variante ale 

motivului coarnele berbecului (N. Dunare, lu- 
liana Dancu). 


Planșa XXII. „Drușcă“ (fată prietenă a miresei, 
la nuntă), Valea Superioară a Mureșului 
(A. Badea, MER). 


Planșa XXI. Podoabe tradiţionale de briu, Pă- 
4 durenii Hunedoarei (MSAP). 


Planşa XXIII, Cümaşü femeiască cu mineca ma; c 
lungà si intoarsà, Tara Vrancei. brodati, văzută din spate, Munţii Breţcu. 


Planşa XXIV. Cămașă femeiască cu pumnari 
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Planşa XXV. le tradițională, cu mineca rösu- 
cită, zona Arges. 


Planșa XXVII. Decorul dintre minecă și mine- 
car, Tara Oașului. 


Planşa XXVI. le tradiţională cu mineca răsu- 
cită, Tara Vrancei. 


Planşa XXVIII. Decorul dintre minecă şi mine: 
car, Tara Maramureșului. 
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Planşa XXIX. Broderii din epoca de tranzitie 
pe un cojoc (fragment) bogat impodobit prin 
cusături, Curbura Carpatică Nordica. 
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Planşa XXXI. Decorul cu altita (sec. al XIX- 
lea), zona Dimbovita. 


Plansa XXX. le din sec. al XIX-lea, zona Pra- 
hova. 
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Planşa XXXIII Pereche de tineri năsăudeni 
(A. Badea, MER). 


Planşa XXXIV. Modalităţi decorative contem- 
porane, Subcarpaţii Meridionali (ERAP). 


Plansa XXXV. Minecar (manseta) de podoabă. 
in portul barbatilor tineri, Tara Maramureşu- 
lui (Fr. Nistor). 


Planşa XXXVI. Stergar artizanal, decorat geo- 

metric, cu „motive geomorfe (unda apei si cà- 

lita ocolită), fitomorfe (succesiune de flori) 
etc., Carpaţii Orientali. 
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